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| Wstep

Projektowanie to dialog. To s$rodek komunikacji pomiedzy projektantem a spoteczenstwem.
Jego rezultaty sa wypadkowa procesow politycznych, ekonomicznych i kulturowych zachodzacych
na naszych oczach. W tej przestrzeni projektant zawsze porusza si¢ pomigdzy warto$ciami estetycznymi
a uzytkowymi, pomiedzy sztuka a technologia. Dziedzina sztuk projektowych, ktora jest projektowanie
ubioru, to polaczenie wyobrazni i wiedzy. Wyobrazni — w rozumieniu przestrzeni wokot bryty, ktorg jest
sylwetka cztowieka, ale rowniez w pojmowaniu jego potrzeb i oczekiwan, natomiast wiedzy — w zakresie
mozliwosci ich zaspokajania. Projektowanie to sposob my$lenia, reagowania, to obserwacja, analiza, ale
rowniez ciaglte poddawanie si¢ ocenie, spetnianie okreslonych warunkéw. Wyznacza ono i okres$la rolg
artysty projektanta, jako dysponujacego poteznym narzg¢dziem kreowania nowych norm estetycznych.

Majac na uwadze odpowiedzialno$¢ za przygotowanie do pracy w zawodzie mitodego pokolenia
projektantow, chcgc da¢ im kompendium wiedzy, opracowaliSmy podrecznik Projektowanie ubioru
adresowany do studentow Wydzialu Architektury Wnetrz. Pozycja ta jest jednym z zadan wynikajacych
z realizacji projektu Program Operacyjny Wiedza Edukacja Rozwdj, pt. ,,Zawdd: Projektant ubioru.
Realizacja programu ksztatcenia dostosowanego do potrzeb rynku pracy, gospodarki i spoteczenstwa”.
Projekt zaktada utworzenie na Wydziale Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Picknych im. Jana
Matejki w Krakowie nowej specjalnosci: Projektowanie tkaniny i ubioru. Funkcjonuje ona ramach
Katedry Projektowania Przestrzeni Ekspozycyjnych i Multimedialnych. Zadaniem podrecznika jest
usystematyzowanie i poszerzenie wiedzy przyszltego projektanta z zakresu projektowania ubioru.
Poszczegodlne rozdziaty zawieraja niezbedne wiadomoS$ci zaréwno teoretyczne, jak i praktyczne,
wywiedzione z wieloletniego do§wiadczenia autorow.

Podrecznik nasz z zatozenia przeznaczony jest dla studentow Wydziatu Architektury Wnetrz. Tekst
pierwszego rozdziatu podkresla znaczenie interdyscyplinarnos$ci tej dziedziny, wzajemne przenikanie si¢
procesOw z obszaréw nauki, sztuki i technologii. Zaznacza jej wieloptaszczyznowos¢ i wspolny mianownik
z architektura, elementami wyposazenia wnetrz i ekspozycja. Rozdziat ten obrazuje potencjal designu,
ktory obejmuje wszystkie dziedziny sztuki, i uzasadnia, dlaczego tylko rodzaj uzytych narz¢dzi decyduje
o formie wyrazu. Kolejne rozdzialy zostaly po§wigcone zagadnieniom zwigzanym z samym procesem
projektowym, jak roéwniez — dzieki udzialowi w projekcie przedstawicieli przemystu odziezowego,
przedsigbiorstwa LPP S.A. — z calym cyklem: od projektu do produktu. Ta cz¢$¢ podrecznika, realizujac
zatozenia projektu POWER, ma poméc przygotowac absolwenta do podj¢cia pracy w zawodzie projektanta
w firmie odziezowe;j.



W nastepnych rozdziatach znajdziemy rowniez odniesienie do odmiennego w swoim zalozeniu
projektowania zwigzanego ze sfera teatru, kina, sceny — z kostiumem. Ten poniekad zarezerwowany
dla odrgbnych dziatan obszar, pozostajagcy w $cistej relacji z przestrzenig, w ktoérej funkcjonuje — jako
element scenografii — zachowuje swoja autonomicznos$¢, a jednoczesnie wplata si¢ w watek gtdéwnego
przekazu artystycznego, jakim jest scena, wybieg czy plan filmowy.

Wspolczesny projektant to nie tylko artysta, ale spolecznie zaangazowany wizjoner, umiejacy
potaczy¢ w sposob tworczy wiedze z wyobraznig. Ma ogromne mozliwosci w zakresie doboru §rodkow
plastycznego wyrazu, aby zrealizowac swoje koncepcje. Dzisiejsze widkiennictwo, wyprzedzajac nasze
potrzeby, oferuje projektantom zrdéznicowane mozliwosci w tworzeniu nowych wilasciwosci tkanin,
zaczynajac od ich sktadu, splotu, wykonczenia. To struktura wtokna, jego (postuzmy si¢ tu terminem prof.
Janusza Szoslanda) architektura decyduje o wtasciwosciach tkaniny, a co za tym idzie — o charakterze
kostiumu, kolekcji czy projekcie wnetrza. Wszechobecne tekstylia znajduja zastosowanie w takich
dziedzinach zycia jak sport, medycyna, architektura, budownictwo. Pomagaja sprosta¢ dzisiejszym
wyzwaniom: szybciej, bezpieczniej, mocniej, sprytniej. Dlatego rozdziaty po§wigcone materiatoznawstwu
wldékienniczemu to kolejna porcja niezbednych dla przysztego projektanta informacji. Podrgcznik przynosi
rowniez wiadomosci o podstawach konstrukeji ubioru. Wprowadza wigc czytelnika w §wiat ptaszczyzn,
przestrzeni, ich wzajemnych relacji i podstawowych regut. Opanowanie zasad modelowania ma bowiem
zastosowanie we wszystkich dyscyplinach zwigzanych z projektowaniem.

Lakshmi Bhaskaran napisata kiedys: ,,Projektowanie juz nie jest tylko formg czy funkcja, to jezyk,
ktory jak kazdy inny musi by¢ w pelni zrozumiaty, zanim zostanie skutecznie uzyty”. Oddajac w rece
Czytelnikéw podrecznik Projektowanie ubioru, mamy nadzieje, ze przyczynimy si¢ do opanowania tego
jakze pigknego srodka komunikacji

dr Anna Pyrkosz

opiekun specjalnosci Projektowanie tkaniny i ubioru
Wydzial Architektury Wnetrz
Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie
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[...] architektoniczne marzenie,
niezrealizowany jeszcze plan?
Chciatbym zaprojektowac cos poza
konwencjonalng architekturq — cos
pomiedzy architekturq i krajobrazem

lub architekturg i ubraniem.

Kengo Kuma *

1. Wprowadzenie

W kulturze i sztuce najnowszej to, co wazne — bo odkrywcze, interesujace — bo nowatorskie, jednocze-
$nie fundamentalne dla rozwoju i formowania przysztych postaw artystycznych, zachodzi pomiedzy konwen-
cjami artystycznymi, preferencjami. Procesy te wystepuja zwlaszcza miedzy artykulacjami réoznych mediow
przynaleznych do sztuk wizualnych i audiowizualnych czy tez z nich si¢ wywodzacych.

W sztuce i nauce, a w sztukach projektowych przede wszystkim, fundamentalnym procesem po-
winna by¢ dzialalno$¢ interdyscyplinarna, dynamiczne przenikanie si¢ dyscyplin i dziedzin nauki, sztuki
i techniki w celu doswiadczania, eksperymentowania, by poszerza¢ pola doznan tworczych i granice wiedzy
o cztowieku, jego miejscu i przestrzeni do zycia. W szkotach wyzszych priorytetem pozostaje wyznaczanie
horyzontow kulturotworczych, wypracowywanie narzedzi do opisywania §wiata, zmieniania jego regut, uru-
chamiania procesow transformacji w celu otwarcia si¢ na réznorodnos$¢ doswiadczen i estetyk, by podwazaé,
weryfikowacd istniejace schematy ograniczajace mysli i dzialania twércze.

Idea ta ma swoje potwierdzenie w ogromnym potencjale, jaki stanowi interdyscyplinarnos¢ dziatan
jako niezréwnanie inspirujgca dla postaw tworczych wspotczesnych projektantow. W istotny sposob o jej spe-
cyfice decyduje wlasnie wzajemne naktadanie si¢ roznych dyscyplin sztuki, nauki i techniki.

Koncepcja wspotpracy interdyscyplinarnej w zasadniczym stopniu wplywa na konfigurowanie jed-
nostek dydaktycznych wyzszego szkolnictwa (artystycznego), ktore to na biezagco wypracowu;ja i aktualizuja
swoje zatozenia programowe, odpowiadajac na najnowsze przewarto$ciowania wspolczesnej sztuki, nauki
i kultury.

Sztuki wizualne sg programowa synteza mediow oddziatujacych jednoczes$nie na nasze rézne zmysty
jako odbiorcow. Efektem jest zespolenie w jednej realizacji wielu dziedzin sztuki postugujacych sie¢ roznymi
srodkami przekazu, wlaczajac takze rozne dyscypliny naukowe i artystyczne. Wraz z rozwojem cyfrowych
form komunikacji pojawily si¢ daleko idgce zmiany majace swe konsekwencje w sposobach doswiadczania
i pojmowania zjawiska, jakim jest moda w znaczeniu projektowania ubioru’ . Modowe® projekty po-
wstajg w zespotach, czgsto zwanych ,.kolaboracjami”, we wspotpracy z fotografami, filmowcami, inzynierami
czy informatykami. Zespoly te siegaja do architektury, muzyki czy nanotechnologii, a w efekcie ich dziatania
zyskuja tez charakter performatywny* . Proces tych przeksztatcen nadal trwa. Na przyktad z poczatkiem XXI
wieku rozwinal si¢ nowy rodzaj filmu zwany modowym, pokazuje on projekty modowe w formie obrazow
cyfrowych. Modowe kolekcje wystawiane sg razem z dzietami sztuki, majg swoje muzea i galerie. Rowno-
legle tworcy, kuratorzy sztuki — ale takze socjologowie, filozofowie czy estetycy — podejmuja badania nad
zjawiskiem mody jako fenomenu spoleczno-kulturowego i estetycznego.



Interdyscyplinarnos¢ sztuk projektowych

Budynek Armani, 2007 — Armani Silos Mediolan (fot. D.Lovatti)




2. Synkretyzm sztuks . Interdyscyplinarnos¢

Charakterystyczne dla sztuki zjawisko zacierania granic gatunkowych
Najtrudniejszym procesem zachodzacym w dziedzinach nauki, sztuki i technologii, ktéry wigze w spdjne ca-
tosci elementy pozornie lub rzeczywiscie wzajemnie sprzeczne, bo pochodzace z rdznych dyscyplin czy spe-
cjalnosci, jest tak zwany synkretyzm sztuk. Jego przykladem jest m.in. tworcze polgczenie mody, fotografii
1 multimediow.

Od konca XX wieku zadajemy sobie pytanie, dlaczego w budowania utworu, obiektu czy wydarzenia
artystycznego zachodzi koniecznos¢ interdyscyplinarnych dziatan projektowych. By odda¢ charakter wspot-
czesnego nam §wiata, otaczajacej nas, zmiennej, dynamicznej rzeczywistosci, juz nie wystarcza jednowy-
miarowe medium. By méc realizowa¢ réoznorodne, artystyczne i tworcze wypowiedzi, konieczne sg formy
okreslane jako konfiguracje wielomedialne. Zatozenia te nie odnosza si¢ jedynie do wysublimowanych form
sztuki i kultury, tendencje do zacierania granic medialnych i zmystowych wrazen oraz interaktywno$ci w pro-
cesach tworczych budzg zainteresowanie, a wykorzystywane mozliwos$ci — réwniez spoza dziedziny sztuki
— odbierane sg jako dziatania w pelni uprawnione® .

Jednym z zasadniczych elementéw prezentacji mody w odniesieniu do ubioru jest wybrany kadr
przestrzeni. Jej — nadany poprzez uksztattowanie i zakomponowanie w wymiarze estetycznym — charakter
czyni jg zar6wno rodzajem inscenizacji, jak i ekspozycji o cechach teatrum, gdzie we wzajemne relacje wcho-
dza przenikajace si¢ rézne konwencje artystycznych wypowiedzi, jak kolekcja ubioréw, scenografia, multi-
media i inne, gdzie wszystko ma wplyw na odbior calosci widowiska, poczynajac od kostiumow, podkiadu
muzycznego, a na montazu konczac. Wspotczesnie pozadana umiejetnoscia staje si¢ konstruowanie coraz to
nowszych obrazow dla projektowanych wydarzen. W odpowiedzi na te wyzwania pojawily si¢ awangardowe
formy ekspresji. Sa nimi m.in. wieloaspektowe artystyczne instalacje wizualne. Najwazniejszg ich cechg jest
wizualnos¢ budowana w oparciu o tzw. wizualne narracje, ktore zaktadamy u podstaw tworzenia artystycznych
wypowiedzi. W konsekwencji wydarzenia, obiektow mozemy doswiadczac z szerszej perspektywy, w wymia-
rze bardziej wszechstronnym, odbieranym jako przekaz atrakcyjniejszy, refleksyjny, bo angazujacy nasze
rézne zmyslty. W wyniku takich zapotrzebowan wytworzone zostaje niekonwencjonalne narzgdzie do przed-
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stawiania wymienionych tworczych dziatan, komunikowania innym naszych sadéow i wrazen zmystowych,
a zatem przetwarzania i1 kreowania ,,rzeczy $wiata” na nowo. W proces ten ze wszech miar wpisana jest wla-
$nie interdyscyplinarno$¢ podjetych dziatan, by odbiorca czy uzytkownik mogli interaktywnie uczestniczy¢
w tzw. rzeczywistosci rozszerzonej, doswiadczajac zjawiska immersji’ , by by¢ przez dzieta ewokowanym,
by zanurzy¢ si¢ w $wiecie rzeczywistym i wirtualnym, uzyskujac mozliwo$¢ swobodnego wyboru ogladu
i doswiadczania. W tym tez celu prowadzi si¢ wielokierunkowe poszukiwania, projektowanie odbywa sie
wieloaspektowo, na wielu poziomach procesu kreacji, powstaja wiclowagtkowe kompilacje réoznorodnych
systemow potaczen idei® , dobiera si¢ i zestawia $rodki wyrazu, a interdyscyplinarnos$¢ jest nieodzownym
aktywnym stanem tych doglebnych, kompleksowych w swej strukturze, tworczych poszukiwan.

Sztuka wspolczesna nie ma oporow, by czerpa¢ zapozyczenia z mody haute couture czy prét-a-porter.
Przyktadem moga by¢ chocby artystyczne prace fotograficzne Erwina Wurma wykonane dla znanej marki
odziezowej Palmers, do ktorych postuzyty wizjonerskie kostiumy autorstwa Waltera Van Beirendoncka’ .

Obaj tworcy podkreslaja, ze w modzie znajduja ogromny potencjat, ktory pozwala manifestowac opi-
nie i inspirowaé zmiany. Pokazy mody, prezentacje czy instalacje moga mie¢ tak silny i wazny przekaz jak
dzieta sztuki, chodzi o tworcze laczenie dziedzin, przy wskazaniu na interdyscyplinarne podejscie do mody
1 sztuki.

W projekcie pod tytulem 13 swetréw autor Erwin Wurm podkresla znaczenie ubrania jako ,,drugiej
skory”, ktora to jednoznacznie ksztaltuje nasz wizerunek w oczach ,,innych” i ,,wlasnych”. Ubrania eksklu-
zywnej marki Hermes postuzyty mu z kolei do przemienienia modeli w poétabstrakcyjne rzezby — projekt
o no$nym tytule 59 pozycji mial z zatozenia stworzy¢ galeryjne obiekty sztuki, a nie komercyjng kampanig
rynkowych produktéw. Poczatkiem idei rekonfiguracji ubran w artystyczne obiekty byty znacznie wczesniej-
sze projekty Erwina Wurma pod tytutem Postumenty' .

Artysta odwrocit w nich porzadek rzeczy, zamiast ustawi¢ postaci na postumencie, to postumenty
ubrat w dzianinowe ubrania, by wyrazi¢ ide¢ potaczenia geometrycznych figur z antropomorficzng ideg ciata.

Marc Jacobs, gtéwny projektant w firmie Louis Vuitton, projektowat kolekcje we wspolpracy z awan-
gardowymi artystami japonskimi, Takashi Murakamim i artystka Yayoi Kusamg. Charakterystyczne dla Kusa-
my kropki pokryly torebki, ptaszcze i wystawy sklepow Vuittona!! .
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Prace nad zlozonymi projektami interdyscyplinarnymi juz z zalozenia wymagajg wymyslenia cate-
go spektrum nowych i znalezienia dostgpnych narzedzi i sSrodkow, by w efekcie stanowily oryginalne projekty
wizualno-formalne (tzw. komunikaty wizualno-formalne).

3. Moda w architekturze - ,, druga skora” budynku

Wszystkie dziedziny zycia podlegaja uwarunkowaniom kulturowym i socjologicznym, zatem niczym
zaskakujacym nie bedzie wskazanie podobienstw i wzajemnych powigzan formalnych czy analogii wizual-
nych pomiedzy moda, tj. ubiorem, a np. architektura.

Dzigki projektowaniu cyfrowemu i wprowadzeniu na rynek lekkich technologii architekci majg moz-
liwo$¢ transponowania technik kojarzonych raczej z tekstyliami, jak np. nadruki czy koronki'? . Szczegélnie
gorliwie wykorzystuje te srodki wyrazu pracownia Herzog & de Meuron, stosujac plecione konstrukcje (Sta-
dion Olimpijski w Pekinie, 2008)"* czy tez pikowanie fasady (Prada Epicentre, Tokio, 2003)'* . Swietny
przyktad stanowi takze nasz polski pawilon zaprojektowany i zrealizowany na Expo 2010 w Szanghaju. Mto-
dzi autorzy (W. Kakowski, M. Mostafa, N. Paszkowska), poszukujac kulturowych odniesien, siegneli tu do
inspiracji ludowa wycinanka. To obiekt designerski, tak jak przyktad fotel Crochet chair Marcela Wandersa,
ktory wyglada tak, jakby wykonano go w catosci z delikatniej koronki!'s

W celu wzmocnienia do§wiadczenia na wielu poziomach percepcji z konicem XX i na poczatku XXI
wieku atrakcyjnym dla modowych marek konceptem stat si¢ bezposredni sposdb powigzania przestrzeni pre-
zentacji kolekcji ze spektakularng przestrzenig architektoniczng. Fascynujace oprawy dla najstynniejszych
modowych firm tworza star architekci, m.in. Herzog & de Meuron, Renzo Piano, Frank Gehry, Jean Nouvel
czy Rem Koolhaas.

Transponujac cechy, wzorujac si¢ na ksztattach charakterystycznych w kolekcjach danej marki, na-
wiazujac do przyswiecajacych im koncepcji ideowych, architekci wizjonerzy tworza niespotykane przedtem
bryly miejskich zabudowan. Kreuja przestrzenie galerii o zaskakujacych rozwigzaniach technologicznych
i formalnych z wyszukanymi innowacyjnymi zestawieniami materiatowymi. Ekspozycje ubran i akcesoriow
nabierajg wraz ze strukturg architektoniczng wymiaru dzieta.



Koncepcja interpassive shopping, ktora jest wynikiem badan przeprowadzonych przez Rema Kool-
haasa, data poczatek modowym architektonicznym trendom. W 1999 roku na Uniwersytecie Harvarda archi-
tekt wraz ze studentami opracowat wytyczne dla koncepcji interpersonalnych zakupow. Wspdlnie dowiedli,
ze sprzedaz w sklepach wzrasta, gdy zakupy sa robione bez presji generowanej przez otoczenie. Zaobserwo-
wano, ze intrygujaca bryla i cickawa aranzacja wnetrz sklepowych oraz nazwisko uznanego tworcy wplywa-
ja na wzrost popularnosci firmy, ksztattujac tym samym jej nowy wizerunek. Koolhaas, zaprezentowawszy
wyniki, prawie natychmiast mogt je zweryfikowaé w praktyce. Dostat propozycje zaprojektowania sklepow
Prady (Nowy Jork!'¢ , Los Angeles), ktore wkrétce uruchomity sklepy w tej konwencji zaprojektowane przez
innych znanych architektow i firmy modowe. Trend stat si¢ powszechny, stad tez tak wiele w ostatnim czasie
pomystow przeksztatcenia nowoczesnych powierzchni handlowych w centra kulturalno-wystawiennicze. Ar-
chitekci wykorzystuja dostgpne technologie high-tech i rézne mozliwosci ekspresji, szczegoélnie w wyrazeniu
subtelnych przezroczystosci, $wiatta i ruchu. Domy handlowe Diora i Chanel nalezaloby nazwa¢ wlasciwie
galeriami sztuki. Podobnie rzecz ma si¢ z firmg Armani, ktora zlecita projekt swojego sklepu Massimiliano
Fuksasowi. Koniecznie trzeba tu wymieni¢ takze P&C w Kolonii autorstwa studia projektowego Renzo Piano,
projekt TriBeCa Franka Gehry’ego w Nowym Jorku czy sklep Tod’s projektu Toyo Ito w Tokio'” .

Rozwoj nowej architektury komercyjnej jest trendem szczeg6dlnie widocznym w Japonii, gdzie powig-
zany z tendencjami w modzie reprezentowany jest przez wiele architektonicznych peretek zaprojektowanych
przez japonskich i zagranicznych architektow. '®

Betonowy ornament na fasadzie tokijskiego sklepu Tod’s projektu Toyo Ito, nawigzujacy do kontekstu
migjsca i transponujgcy w sposob syntetyczny wyglad sasiadujacych drzew, moze by¢ odbierany jako manie-
ryczna, arbitralnie nalozona dekoracja, tymczasem jest pomyslany jako zasadniczy element konstrukcyjny
budynku. W wyniku zastosowania w jednej ptaszczyznie wypelien w postaci przeszklen stanowi takze od-
niesienie do metamorfozy azurowej tkaniny. Rozpatrywana wraz z integralnie zaprojektowanym elementem
oswietlenia w technologii LED generuje transparentnos$¢, co dematerializuje i nadaje formie efekt lekkosci,
czynigc architekturg zmiennym multimedialnym obiektem o znamionach dzieta sztuki.

Blisko$¢ powigzan pomiedzy moda i architekturg wynika z podobnych funkcji, a dostrzegane relacje
opieraja si¢ na tym, ze dzieta w obu dziedzinach bazujg na formie oraz konstrukcji'® .
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,»Chodzi o to, by dzieto architektury i dzieto sztuki krawieckiej byto pigkne i jednoczesnie funkcjonalne”. Do-
bra tkanina, tekstura, bedaca ptaszczyzna dwuwymiarowa, jest zasadniczym wymogiem takze przy doborze
materiatu architektonicznego. Odpowiednia forma, konstrukcja, w koncu fason modeluja przestrzen zewnetrz-
ng, przestrzen wnetrza czy sylwetke. Oprocz tego, ze chroni, zapewniajac okrycie, to nobilituje, jak i ozdabia,
kreuje — czy to wizerunek, czy przestrzen i skale® .

4. Architektura w modzie

Zmiany w modzie zachodza réwniez pod wptywem ewolucji w architekturze. Moda zawsze podlegata
ewolucji, ale szczegolnie dynamicznym przemianom sezonowym zaczeta poddawac si¢ od XX wieku. Takie
style architektoniczne jak gotyk, barok, modernizm, eklektyzm czy postmodernizm znalazly swoje odzwier-
ciedlenie takze w modzie proponowanej przez poszczegdlnych projektantow. W przeciwienstwie jednak do ar-
chitektury, w ktorej style ulegaja przeksztatceniom szczegodlnie w wyniku rozwoju technologii i nie powtarzajg
si¢ tak czesto, w modzie nawigzania stylistyczne czy tez przetworzone inspiracje powracaja znacznie czesciej,
np. styl lat szesédziesiatych czy siedemdziesiatych.

Kreatorzy mody wykorzystuja takze elementy charakterystyczne dla obiektow architektonicznych.
Na wybiegach na caltym $wiecie prezentowane sg kolekcje garderoby ozdobione elementami z takich mate-
riatow ,,budowlanych” jak metal, szklo czy drewno, ktére upodabniaja noszone ubrania czy tez nawigzuja
do rozwigzan formalnych, konstrukcyjnych czy elementéw dekoracyjnych charakterystycznych dla znanych
budynkow?! .

Ostatnimi czasy $wiat mody fascynuje si¢ takze osiggnieciami najnowszych technologii, siega po mul-
timedia i cyfrowe tkaniny. Zewngtrzne powierzchnie ubran przybierajg funkcje powtok-ekranow do emitowa-
nia przer6znych obrazéw i deseni, podobnie jak to bywa z medialnymi fasadami*? .

Po raz pierwszy udato si¢ je — za pomoca technicznego triku — zasugerowac belgijskiemu duetowi
Viktor & Rolf w pokazie pod wymownym tytutem Niech Zyje niematerialno$¢ (sezon jesien—zima 2002/2003).
Projektanci znani z wyrafinowanego i starannego konstruowania strojow tym razem wszystkie ubrania wyko-
nali z tkanin w odcieniu btekitu stosowanym w telewizyjnym blue box. Goscie pokazu mogli oglada¢ modelki
jednoczesnie na wybiegu oraz na ekranach, gdzie w czasie rzeczywistym nakladano w miejsce niebieskich
tkanin rozne widoki i ornamenty. Na wystawie Skin + Bones. Parallel Practices in Fashion and Architecture®
prezentowany byt intrygujacy w swej korelacji wypowiedzi artystycznych paraarchitektoniczny projekt Hus-
seina Chalayana, uznawanego za najwi¢kszego eksperymentatora w swiecie mody* .

Hussein Chalayan stworzyt zestaw z elektroniki i mebli, na ktory sktadaja si¢ cztery fotele i stol, a kto-
re to w ciagu kilkudziesieciu sekund mozna przerobi¢ na ubrania i walizki, przydatne w razie koniecznosci
szybkiej ucieczki. Ta ,,przenosna architektura” do noszenia jak ubior jest intrygujaca praca z pogranicza
mody, architektury i wzornictwa, a zaprezentowana w formie eksponatu oraz instruktazowego filmu wpisuje
si¢ w prymarne funkcje omawianych dziedzin — ochrony ludzkiego ciala przed wplywami zewnetrzny-
mi.

Autorzy wystawy Skin + Bones... niewatpliwie nadali nowa perspektywe ogladu obu dziedzinom.
Wykorzystujac ponad dwiescie prac autorstwa ponad pi¢cdziesigciu innowacyjnych architektow i projektan-
tow z ostatnich kilkunastu lat, ukazali zaskakujace zbieznos$ci i zwigzki w prowadzonych poszukiwaniach —
zaro6wno w odniesieniu do formy, jak i technologii — oraz wspdlne inspiracje w procesie kreatywnego myslenia
rownoczesnie wykorzystywanych metod pracy.

Analogie uwidocznione zostaly na przykladach stosowanych rozwigzan formalnych w odniesieniu
do powtok zewnetrznych bryt architektonicznych i strojow czy tez do konstrukcji ubioru i struktury danego
obiektu. Obie dziedziny w ewidentny sposob ujawnily si¢ jako oznaki prestizu i narzedzie czy tez sposob wy-
razania autorskich tozsamosci. Na podstawie zebranych i opracowanych przyktadow z obu dyscyplin wyka-
zano wzajemne zwigzki objawiajace si¢ juz pod koniec lat osiemdziesigtych XX wieku, kiedy to minimali-
styczne trendy uwidocznity si¢ na wybiegach w eksponowanych kolekcjach, dajac poczatek takiemu samemu
nurtowi w architekturze. Charakterystyczng cechg byto takie ksztattowanie formy, by funkcja, konstrukcja
i powloka zewnetrzna stanowily jedng, syntetyczng, nierozerwalng catosc.

W latach osiemdziesigtych XX wieku po raz pierwszy moda zakwestionowata pojecia pigkna oraz
kobiecosci i wprowadzita koncepcje ciala w wymiarze konceptualnym. Nalezaloby jednak zaznaczy¢, ze po-



czatki przemiany leza w modnych strojach punk z konca lat siedemdziesiatych, ktore to juz wtedy podjely
inicjatywe w dekonstruowaniu odziezy, jednoczesnie wykazujac ,,upolityczniong tendencje”.

W 1982 roku architekt Bernard Tschumi wygrat mi¢dzynarodowy konkurs na zaprojektowanie Parc de
la Villette w Paryzu. Jego projekt i zwigzana z nim wspolpraca pomiedzy architektem Peterem Eisenmanem
i filozofem Jakiem Derridg wprowadzily idee ,,dekonstruktywizmu” w architekturze.

15 maja tego samego roku w Massachusetts Institute of Technology (MIT) otwarto wystawg Intimate
Architecture: Contemporary Clothing Design. Byla to pierwsza wystawa mody potraktowana w zatozeniu jako
rownoprawna dyscyplina w zakresie projektowania, zorganizowana przez kuratorke Susan Sidlauskas. Wysta-
wa prezentowata dokonania o$miu projektantéw zwanych ,,architektami mody”, ktérych taczy sktonnos¢ do
minimalistycznego projektowania i konceptualnego krawiectwa. Swoimi dokonaniami podzielili si¢ Giorgio
Armani, Claude Montana, Ferre*® , Mandelli, Shamask, Issey Miyake, Yeohlee Teng i Stephen Manniello.
Podczas wernisazu Issey Miyake powiedzial, Ze moda nie powinna by¢ rozdzielona od innych dyscyplin pro-
jektowych, oraz zaznaczyl, ze fakt, iz MIT przygotowalo t¢ wystawe, powinien zainspirowac studentow, aby
stali si¢ nie tylko inzynierami informatykami, lecz rowniez inzynierami mody.

Ta przetomowa wystawa byta pierwsza publiczng prezentacja mody, ktora analizowata architektonicz-
ne aspekty wspotczesnego projektowania odziezy, jednoczesnie taczac owe dyscypliny w kreatywnym dialogu
migdzykulturowym. Od tego czasu wzajemna wymiana praktyk dostarcza wielu inspiracji dla przysztych pro-
jektantow architektow?® .

W ostatnich latach zwiazki pomiedzy moda i architektura wyrazily si¢ jeszcze mocniej dzigki po-
wszechnie stosowanej juz technologii komputerowej, w wyniku czego doszto wrecz do swoistej ,,koegzysten-
cjalnej wymiany, kiedy to stroje zaczynajg przypomina¢ architekture, a budynki stroje?” ” . Projektanci mody
kreuja wrecz mobilne, strukturalne formy... Do historii przeszty juz sukienki Husseina Chalayana — sterowane
pilotem, zmieniajace si¢ w skrzydta aniota czy tez przeistaczajace si¢ w latajacego weza.



Architekci wrazliwi na mode¢ niejednokrotnie angazuja si¢ w projektowanie ubiorow czy bizuterii.
Znanym przyktadem jest tu japonski architekt Kengo Kuma, wspoétuczestniczacy w projektowaniu bizuterii
marki MaYu. Ubrania, torebki czy buty odzwierciedlaja trendy w konstrukcji, ale tez estetyczng strong rozwia-
zan formalnych budynkow, ewidentnie zauwazalne w takich kierunkach jak konstruktywizm czy minimalizm.
Wzajemne wptywy, absorpcje architektury i mody widaé takze w twdrczosci takich projektantow mody jak
Martin Margiela, Issey Miyake czy Alexander McQueen oraz takich architektow jak Tadao Ando, Kazuyo
Sejima czy Daniel Libeskind. W obu dziedzinach jest wiele wybitnych postaci, a wsrdd nich wspomniany juz
Hussein Chalayan czy Rei Kawakubo, ktorzy przyznaja, jak wielkie znaczenie ma dla nich inspiracja moda.
Wplyw mody na architekture ma swoje odzwierciedlenie rowniez w sferze symbolicznej dzieta.

Zastosowanie we wspotczesnej architekturze metalu, konstrukcji membranowych, lekkiego szkta,
wytrzymatego szkta konstrukcyjnego oraz tworzyw sztucznych, a takze inspirowanie si¢ trendami dekonstruk-
tywistycznymi czy ekspresjonistycznymi przekroczyto granice architektonicznych atelier i placoéw budowy,
by znalez¢ si¢ na wybiegach. Oczywiste jest, ze na ksztaltowanie si¢ wspotczesnej mody wptynat takze rozwoj
technologii tekstylnych, co pozwolito wyprodukowa¢ materiaty, ktore np. dzieki wbudowanym sensorom sg
czule na zmiany klimatyczne. Materialy odporne na warunki klimatyczne inspirowaty takze powstawanie od-
powiednich ubran. Architekci z kolei kontynuowali transponowanie tradycyjnych krawieckich technik pliso-
wania?® , stebnowania, krojenia, drapowania, naktadania przejrzystych warstw, co pozwolito im projektowaé
budynki elastyczne, transparentne, niepalne, a nawet sktadane i przenosne (jak np. ruchomy pawilon Chanel
Mobile Art zaprojektowany przez Zah¢ Hadid)® .

Oczywiscie $rodki wyrazu architektury i mody zawsze beda sie r6znily, lecz jedna i druga dziedzina
mogg by¢ zmienne, sezonowe, uniwersalne czy tez efemeryczne. Postep i doswiadczenia prowadzone w tech-
nologii materialowej i oprogramowaniu komputerowym umozliwiajg przesunigcia granic pomi¢dzy obiema
dyscyplinami, by na przyktad budynki staly si¢ bardziej powabne, a stroje bardziej zgeometryzowane® .



[...] ubiér aktora charakteryzujqcy dang postac [...], kostium lepiej oddaje epoke,
o ktérej mowa, to takie przeniesienie si¢ w inny swiat [...], scenografia i kostium
pozwalajq 0dpow1edmo wprowadzic¢ widza w klimat przedstaw:ema [..].

5. Moda w teatrze i filmie

Dzisiaj przestrzen buduje si¢ kostiumem, rekwizytem, swiatlem. Blyszczaca podloga, lustra, alumi-
nium, kolorowe $wiatta i efekty ,,podbijaja” spektakl. Na tym tle kostium zwigzany z aktorem musi przema-
wia¢ do widza. Jest dopelnieniem scenografii, kreacja, a nie prostym odtworzeniem prawdy historycznej. Do-
okresla postacie, mowi o ich profesji, statusie spolecznym czy charakterze. Kostium teatralny jest wlasciwie
jedynym zewnetrznym atrybutem, po ktory aktor moze siegnaé, dlatego bardzo wazne jest, by ubior sceniczny
umozliwiat realizacj¢ artystycznej koncepcji spektaklu. Moda na kostium w teatrze ulega ciagglym zmianom.

Martin Margiela, mistrz teatralizacji, niejednokrotnie podkres$lal, ze najwazniejsza jest wizja, kto-
ra ucielesnia si¢ w ubraniach — ,,ciaé, przerabia¢, dekonstruowac i czerpaé tkaniny ze wszystkiego, co
sie spotka” — w znaczacy sposob interesuje go faktura materialu. Projektant wykorzystuje do wytwarzania
swoich niecodziennych kreacji nietypowe materiaty. Lubi laczy¢ migkkos¢ tkanin z twardymi tworzywami,
nawigzujac do idei rozwigzania formalnego chocby kultowej sukienki Yves’a Saint Laurenta’! inspirowane;j
tworczoscig Pieta Mondriana, $wiadczacej, jak wiele moda zawdziecza sztuce.

Cyfrowe filmy modowe?*? sg formg (re)prezentacji mody, ktora to w petni rozwineta sie¢ w XXI wieku.
Poczatek dat im Nick Knight, fotograf, ktdérego zainteresowania rozwijaja si¢ wokol mozliwosci pokazywania
,ubran w ruchu® ” . Te ,,wizualne re-prezentacje mody” sg tak samo obecne w $§wiecie mody jak rzeczywiste
fizyczne pokazy. Filmy modowe realizowane sa we wspotpracy z profesjonalistami z branzy i spoza niej,
siegaja do sztuk pigknych, muzyki, architektury, kuchni performance’u, w celu eksplorowania nowych form



estetycznych wypowiedzi. Maja podkreslac i zaciesnia¢ zwigzki migdzy moda i sztukg. Platforma SHOW.
studio.com utworzona przez Nicka Knighta i Petera Saville’a, ktorg oparli na warto$ciach takich jak ruch,
czas, trwanie, dzwiek, partycypacja i dialog, umozliwila powstania subgatunku cyfrowego filmu modowego
zwanego filmem projektanckim (designer’s film** ) .

6. Teatr mody?: . Sztuki performatywne

Wystawy kostiumologiczne niejednokrotnie zawierajg elementy o charakterze scenograficznym. Po-
dobnie wspoétczesne pokazy mody zostaly podniesione do rangi prawdziwych widowisk* o wyrafinowanych
scenografiach, rozbudowanych scenariuszach, efektach dzwigkowych i o§wietleniowych. Podkres$laja w ten
sposéb zwiazki miedzy teatrem a Swiatem mody, ukazujac jednoznacznie interdyscyplinarnos¢ dziatan
z obszarow wiedzy, dziedzin nauki i sztuki blizej zwigzanej z teatrem, jak na przyktad kostiumologia, mu-
zyka, sztuki plastyczne, multimedia czy wystawiennictwo, a nawet widkiennictwo?’’. Forma widowiska jest
sztuka okreSlana jako performance, laczaca w sobie muzyke, taniec i teatr przeplatane odgrywaniem rol
spotecznych, zawodowych, z wykorzystaniem medidw, a takze internetu — zatem w tej formie kreacji w wy-
miarze zasadniczym dochodzi do jednoczesnej syntezy obrazu, dzwigku, ruchu i narracji.

Forma performance’u jest takze moda, cho¢ wskazuje sie, iz dotyczy to stricte ,,stylu ubierania si¢”,
ktory stanowi pewnag kategori¢ buntu wobec tego, co spersonalizowane. Obejmujac formy symboliczne, po-
twierdza wartoS$ci jednostkowe 1 kulturowe. Ten rodzaj sztuki — wypowiedzi artystycznej — zaktada, ze moda
stanowi w spoteczenstwie mechanizm regulacyjny w formie codziennie odgrywanych performance’ 6w, a ubior
jestjednym z jego wazniejszych elementow. Sposob, w jaki si¢ ubieramy, z jednej strony umozliwia spetnienie
potrzeby przynaleznosci poprzez nasladownictwo, z drugiej za$ staje si¢ srodkiem podkreslania swojej indy-
widualno$ci i kreowania tozsamosci.

Obecnie domy mody czynig ze swych pokazoéw spektakularne widowiska, rodzaj performance art®®
dostarczajac roznorodnych przezy¢ estetycznych. Odbywaja si¢ one na obszarze zaaranzowanym w niezwykle
wizjonerski sposob, w konkretnym czasie i miejscu — site-specific. Istotne jest to, Ze przedmiotem arty-
stycznego odbioru jest nie tylko prezentowana kolekcja, ale cale widowisko, skladajace si¢ z miejsca
przedstawienia, scenografii, choreografii, scenariusza i performerow prezentujacych kreacje.

OczywisScie mozna si¢ zgodzié, Ze prawdziwy performance rozgrywa si¢ na ulicy, gdzie rozni
ludzie spotykaja sie, stajac sie¢ aktywnymi wspoluczestnikami zachodzacego procesu aranzowania prze-
strzeni, réwnoczesnie jako prezentacji i obserwacji. W t¢ definicj¢ performance’u — sytuacji artystycznej






— wpisujg si¢ artystyczne wystepy Lady Gagi. Artystka takze w swej codzienno$ci poprzez zewnetrzng w cha-
rakterze, sceniczng kreacj¢ nadaje swoim dziataniom wymiar ulicznego performance’u, pelnigc znaczaca role
spoleczna, np. zaktadajac wymowna kreacje w postaci sukni ,,uszytej” z surowego migsa.

Rozlegte pole semantyczne performance’u pozwala nam postrzega¢ mode jako interdyscyplinarne
dzialania o charakterze kulturowym.

Innym przykladem artysty wykorzystujacego w swej tworczosci mode jest wloska artystka Vanessa
Beecroft, ktora do swoich artystycznych projektow (performance’6w) angazuje modelki, zamieniajac je w nie-
ruchome manekiny, by podczas kontaktu z publiczno$cig rejestrowaé zachodzace reakcje® .

W interesujacej nas przestrzeni pomiedzy moda a sztukg znajduja si¢ takze instalacje autorstwa Ewy
Kulasek. Praca pod tytulem Stot z 12 kapeluszami sktada si¢ z dwoch stotow, na ktorych ustawione sa w dwoch
rzedach réznobarwne i réznoksztattne kapelusze z filcu. Kapelusze wykonane przez artystke petnig funkcje
rzezb, lecz maja takze funkcje czysto uzytkowa i nadaja si¢ do noszenia, co jest widoczne na pokazach mody
prezentowanych pod markag SCHA. O tym, jak wiele wspolnego maja moda, sztuka i dzialania performatywne,
a takze media spoteczno$ciowe, przekonujemy si¢, sledzac z kolei tworczo$¢ Jeana-Charlesa de Castelbajaca,
nazywanego mistrzem koloru, artysty graffiti i intrygujacego ekshibicjonisty ery Facebooka, awangardowego
obrazoburcy, ktory w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX wieku wspotpracowat z takimi tworca-
mi sztuki wspolczesnej jak Robert Combas czy Loulou Picasso. Przyktad twoérczosci Castelbajaca pokazuje
kolejny sposob na to, jak mozna i nalezy taczy¢ mode ze sztukg® .

Moda, by znalez¢ inspiracje i doznania tworcze, potrafi przekracza¢ wszelkie granice, na przyktad
catkowicie zrywac¢ ze schematem klasycznego prezentowania ubioréw oraz modelek. Hu Sheguang podczas
pokazoéw kreuje atmosfere zblizong do panujacej podczas ekranizacji horroru, a prezentowane projekty trudno
nazwac ubraniami, sg raczej kostiumami, za ktérymi mozna si¢ ukry¢, lecz ktérymi nie mozna si¢ okry¢. Te
wyszukane kombinacje drutu, skory, pleksi i tiulu, ktére maja na sobie modelki, sprawiaja, ze calo$¢ prezen-
tuje sie niczym ruchome obiekty rzezbiarskie, wyjete z filmow science fiction lub horrorow. Czestokro¢ juz
z zalozenia pokazy Hu Sheguanga obfitujag w akcenty grozy. Ponabijane metalowymi kolcami kostiumy niosg
ze sobg aur¢ mrocznych koszmarow...

Tworczo$¢ artystyczna czy tez aktywno$¢ performatywna, w tym takze i pokazy mody lokujace sig
w interdyscyplinarnym podejsciu, polegaja na przekraczaniu granic. Moda*' nieustannie rozszerza granice,
w wyniku czego konsekwentnie wkracza na coraz nowsze terytoria.

7. Przekraczanie/przenikanie granic. Transgresje

Performatyka to praca wyobrazni, permanentnie wciela si¢ w nowe role, przyczyniajac sie¢ do bu-
dowania wspolnych doswiadczen opartych na potrzebie jednoczesnego oddzialywania na wszystkie zmysty
(dotyku, stuchu, smaku, wechu, wzroku czy réwnowagi), gdyz ,,organem percepcyjnym jest cate ciato*? ” .
W tych sytuacjach przestrzen, majac zasadniczy wplyw na odbior, determinuje to, jak i czy doswiadczamy
tego teatrum zycia, wyznacza dystans pomigdzy sceng i widownig, obiektem i odbiorca, by dotkng¢ naszej
emocjonalnosci. Scenografia rozumiana jako szeroko projektowana ,,narracja wizualna”, wspottworzac prze-
strzen performatywng zatozonych odniesien i wpltywow, i jednoczesnie jej odbioru, postuguje sie sugestyw-
nym ukladem przestrzennych form, materii i obrazow. Dotychczas filozoficzne koncepcje i postawy ar-
tystyczne w zdecydowanej mierze zakladaly, ze to artysta projektant scenograf/architekt/kostiumolog
decyduje o tym, co ma by¢ widziane, oraz w znacznym zakresie o tym, jak jest to widziane. Projektowana
rzeczywisto$¢ dookreslana przez sztuke multimedialng w dziedzinie wystawiennictwa akceptuje podwyzszo-
ng ekspresj¢ form i srodkéw w ramach mozliwych rdwnouprawnionych obszarow projektowania, takich jak
ekspozycja obiektow, projekty reklamowe 2D i 3D, prezentacje z kategorii video mappingu czy animacje.
W zwigzku z tym z nastaniem XXI wieku sztuka rozwija si¢ na wielu polach naukowych, stajac si¢ tym
samym niezwykle dynamicznym obszarem do badan®* . Wraz z nowym stuleciem w zycie wkroczyly nowe
istotne zagadnienia, ktore daly poczatek innym sposobom myslenia i tym samym rozbudzity intensywne mie-
dzydyscyplinarne dyskusje naukowe i projekty wspolpracy.

Wisrdd tych zagadnien najistotniejszymi stajg si¢ najnowsze elektroniczne technologie i kultura
wizualna, ktorej przyznano status dyscypliny naukowej i ktora na wielorakie sposoby stara si¢ zrozumie¢, co
komunikujg réznego typu obrazy oraz w jaki sposob biorg one udzial w budowaniu zjawisk takich jak tozsa-



mos$¢ czy godnos¢ i wolnos¢ jednostki, istotne spoteczne i polityczne wartosci i pojecia. Obserwujemy procesy
zwigzane z przeprowadzaniem wielokierunkowych analiz w odniesieniu do ré6znych form kultury popularnej —
filmy, programy telewizji, powiesci graficzne — ale takze do projektow modowych, wykorzystujac w tym celu
teorie i metodologie z obszarow takich dyscyplin nauki jak semiotyka, socjologia, psychoanaliza czy teoria re-
cepcji (rozne modele kodowania i dekodowania dyskurséw medialnych, patrz: Stuart Hall) oraz istotna teoria
spojrzenia (pojecie ,,interpasywnosci spojrzenia”, patrz: Jacques Lacan), ktora to wprowadza fundamentalna
dla tworcow zmiane w tradycyjnej logice widzenia — w lacanowskim ujeciu to ,,obraz projektuje i wyzna-
cza koordynaty patrzenia, to obraz umiejscawia podmiot w przedstawionej przestrzeni* ” . Tworcy XXI
wieku wraz z badaczami kultury wizualnej, zajmujac si¢ obrazami (projektami) i mediami najrozniejszego
typu, wskazuja wigc na ztozonos$¢ zachodzacych interakcji pomiedzy nauka i sztuka wspolczesna, odwotujac
si¢ do rozwoju naukowego. Zainspirowany odkryciami matematyka i artysty, Bena F. Laposkiego, wykorzy-
stujacego oscyloskop jako medium kreacji sztuki abstrakcyjnej, Kim Hagelind projektuje futurystyczne ubra-
nia. Hagelind tworzy stroje przypominajace swoja forma rzezby z laserowo wycinanego plastiku (kolekcja
Oscylony* ) . Jego utrzymane w ciemnych tonacjach kreacje powstajg na wzor elektronicznych abstrakcji.

Na podstawie prowadzonych badan struktury i historii zy, rozpatrywanej jako ,,prywatne, intymne
doswiadczenie emocjonalne”, projektantka Tomoko Hayashi tworzy unikatowa w wymiarze sensualnym
bizuteri¢. Zbierane tzy artystka lokuje w substancji spozywczej tradycyjnie uzywanej do produkcji japonskich
stodyczy, by w ten sposob stwarza¢ nowy rodzaj swoistej wymiany do$wiadczen.

Prezentowane kolekcje obiektow modowych majg wymiar dziet sztuki, stawiajac sobie za cel wizu-
alno$¢ przy jednoczesnym implementowaniu cech ekologicznych i prospolecznych, tak wiec we wspotpracy
z roznymi dziedzinami przemystu i nauki tworzone sa ubrania na przyklad z papieru, ktéore moga zostaé
poddane recyklingowi, czy z calej serii super tkanin, wykonanych z nanowldkien z niklu, miedzi lub sre-
bra, wlokien tekstylnych przenoszacych mikroimpulsy elektryczne czy tez prototypy ubran wykonane z wté-
kien z mikrokapsutek, ktore powoduja, ze tkanina zmienia swoje wtasciwosci pod wptywem temperatury lub
$wiatta. W $wiecie mody mamy do czynienia takimi z projektantami jak Olivier Lapidus, ktory, wykorzystujac
ostatnie osiggni¢cia technologiczne, tworzy m.in. kurtki regulujgce temperature, natomiast stylistka Elisabeth
Senneville pracuje nad projektem zmierzajacym do stworzenia ubrania filtrujacego zanieczyszczenia srodowi-
ska.

Te awangardowe eksperymenty z technologiami, materialami i formg dostarczaja niezwyklych
odczué i przynosza refleksje natury egzystencjonalnej, filozoficznej. Przy okazji wrazen wizualnych
kwestionujq utarte schematy mys$lenia o0 modzie jako tendencyjnym ubiorze.

8. Transkulturowos¢

Coraz szybciej postepujaca wymiana ludzkich dziatan i informacji w czasie i przestrzeni — oczywiscie
dzigki rozwojowi Internetu i mass medidw — sprawia, ze w bardzo szybkim tempie wzrasta $wiadomos$¢ wi-
talnosci wspotczesnej sztuki (XXI wiek) w spoteczenstwach na catym $wiecie. Ciggte intensywne przemiesz-
czanie si¢ artystow skutkuje mieszaniem si¢ réznych wpltywow oraz odmiennych artystycznych jezykow, a po-
wszechny dostep do sieci umozliwia §ledzenie na biezaco dokonan tworcow z Tokio, Seulu czy Mediolanu.
W wyniku owej globalnej, rozchodzacej si¢ z predkoscig Swiatla wymiany tresci, idei i obrazow rowniez
realizowane projekty modowe maja wymiar transkulturowy* . W erze globalizacji wyrastaja z wielokulturo-
wosci, $wiadomie wykorzystujac i taczac kody kulturowe z doswiadczeniami i wiedzg z zakresu najnowszych
osiggnie¢ technologii i nauki.

Wspomniany juz Hussein Chalayan poprzez ubrania stara si¢ dostrzec takze zalezno$ci, jakie wy-
znaczaja stroj i otaczajaca nas rzeczywisto$¢. Prezentujac instalacje wideo Nieobecna obecnosé(2005) czy
Miejsce przejscia(2003)*7 , zmusza do rozpatrywania mody w kategoriach estetycznych, nie ogranicza si¢
wylacznie do projektowania. Stowa opisujace idee, stylizacje zestawiajace we wzajemnym kontekscie foto-
grafie i filmy tworza przekaz na temat ich przeznaczenia. Dyskurs i przekaz wizualny, wprowadzony kontekst
symboli podnosza ubrania do rangi mody kreatywnej i wyraznie rzutujg na nasze wyobrazenie o ubraniach.

Owo wyobrazenie jest wynikiem naszej znajomos$ci podobnych form, dziet tego samego projektanta
badz tworcy o podobnym stylu, ale tez naktadania sie klisz kulturowych, zatem i tradycji, ktora sprawita,
ze stowno-obrazowa reprezentacja ekskluzywnych strojow trafiata w odpowiedniej formie do odbiorcow.



9. Sztuka site-specific+

Dzisiaj moda i powigzane z nig dziatania projektowe odnosza si¢ do szeroko traktowanej dziatalnosci
artystycznej, poruszajac zagadnienia dotyczace wspotistnienia cztowieka, odbiorcy czy uzytkownika z jego
otoczeniem, rozpatrujac istotne sprawy spoteczne i rozwdj kulturowy wraz z zachodzacymi zmianami. Zagad-
nienia mody identyfikowane przez ubidr czy tkaning i procesy technologiczne z tym zwigzane si¢gaja takze
do problemow srodowiska krajobrazu, odnoszac si¢ do konkretnych przestrzeni i miejsc szczego6lnie waz-
nych. Twdrcze odniesienie si¢ w postaci sformutowania obiektu, artystycznej wypowiedzi poprzedzone jest
badaniem ,,kulturowej matrycy miejsca”, site-specific*’ uwzgledniajacym jego aspekty m.in. historycz-
ne, architektoniczne, srodowiskowe czy spoteczne. Dochodzi wigc do interdyscyplinarnej, wielobranzowej
wspolpracy. Przyktadem moze by¢ tu projekt Transfashional®® oparty na eksperymencie mtodych artystow
i projektantow dziatajagcych na pograniczu mody i sztuki z zaloZzeniem przekraczania granic pomigdzy dyscy-
plinami. Od poszukiwan rozwigzan alternatywnych zmierzaja do wypracowania ,,produkcji” idei. Wiele ich
wytworéw cechuje nie tyle zdatno$¢ do noszenia (a raczej ich znamienng cecha jest afunkcjonalnos$¢), ile kry-
tyczny, zaangazowany konceptualny charakter. W tym tez znaczeniu mozna je odczytywa¢ jako symbole
i symptomy ducha naszych czaséw.

Artystka Lara Torres w wideo-eseju Unmaking namawia widzow, by zatrzymali si¢ i zastanowili nad
tym, jaka moda powstawac bedzie w przysztosci. Wizualna narracja sktada si¢ z serii performatywnych ge-
stow jak prucie czy rozdzieranie, w wyniku ktoérych budowana jest ,,swiadomo$¢ symbolicznego znaczenia
nici, fragmentu oraz wszystkiego, co staje si¢ materialnym $ladem ludzkiej egzystencji”. Prace innej artystki,
Any Rajcevi¢, przybrawszy formy rzezb, ktéore mozna na siebie zatozy¢, mialy na celu uruchamianie u od-
biorcy jednoczesnie pradawnych, jak i1 futurystycznych konotacji. Nieco dalej w rozwazaniach nad pojeciem
zdatno$ci do noszenia i funkcjonalnosci poszta Kate Langrish-Smith, zachgcajac widzow do interakcji. Zapro-
jektowane i wykonane przez nig performatywne obiekty-rzezby nasladuja ruchy charakterystycznych postaw
ciata. Inne projekty, uzywajac jezyka artystycznej analizy, szukaja potencjatu wykorzystywanych materiatow,
eksperymentujac z ich destrukcja, tworzac z nich zestawy o charakterze systemowych zestawow do tworzenia
réznorodnych uktadow kompozycji na ciele uzytkownika. Grafik Maximilian Mauracher w instalacji site-spe-
cific podejmuje z kolei dzialania zwigzane z przektadem na tkaniny znakoéw i faktur graficznych. Na uwagge
zashuguje cykl interaktywnych instalacji wideo®' siggajacych do pracy z tekstem, w tym przypadku inspiro-
wanych powiescig Roberta Musila Niepokoje wychowanka Torlessa, koncentrujacych si¢ na obywatelskich,
jak 1 tworczych postawach w relacji do szeroko ujgtego otoczenia, m.in. kulturowego i spotecznego. Intrygu-
jace zalozenia ideowe przyjat projekt artystyczny autorstwa Manory Auersperg.

Odbiorca uczestniczy w procesie Sledzenia przeksztalcania si¢ pierwotnej struktury tkaniny
az do jej totalnej destrukcji — wtedy tez dochodzi do calkowitej zmiany jej relacji z otaczajacym Srodo-
wiskiem. Podejmowana wielowatkowa i twércza analiza ma podloze gleboko kontekstualne, ze wskaza-
niem na jej znaczaca role w zr6wnowazonym projektowaniu naszego otoczenia.
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10. Podsumowanie

W obecnej posthumanistycznej kulturze znaczacg rolg przypisuje si¢ designowi, modzie i reklamie,
ktore sprawiajg, ze ,,obserwujemy systematyczng i intensywng estetyzacje¢ zycia codziennego kazdego z nas”,
w tym najblizszego nam otoczenia — domu, miejsca pracy czy rekreacji*> . Na zjawisko mody nalezatoby
zatem spojrze¢ kompleksowo, jak na istotny $rodek wyrazu regulujacy zycie spoteczne cztowieka i jego kon-
takty miedzyludzkie.

Wedtug francuskiego socjologa i filozofa Gilles’a Lipovetskiego® moda juz ,,pod koniec XIX wieku
zaczeta stanowi¢ powszechna forme uspolecznienia™ ” , a aktualnie polega ona na upodobaniu do posiadania
wszelkich nowosci. W naszej konsumpcyjnej kulturze kazdego dnia dochodzi do wymiany czy tez zapozyczen
migdzy réznymi dziedzinami i dyscyplinami wiedzy, nauki i sztuki, w wyniku czego takze i moda zaczela
»wykracza¢ poza konfekcje”.”

Na styku sztuki, architektury i technologii tworzy swoje futurystyczne projekty Iris van Herpen®®
, uchodzaca za protektorke digitalizacji mody. Uzywajac drukarek 3D i technologii laserowej do obrobki
réznego typu tworzyw poliuretanowych i metalu, daje spektakularne dowody na zasadno$¢ podejmowania
interdyscyplinarnych eksploracji. Wyszukane, bardzo skomplikowane laserowe cigcia stanowig o materii i fu-
turystycznej formie projektowanych przez nig obiektow. We wspotpracy z Isaie’em Blochem, architektem
i grafikiem, zrealizowata jedna z najbardziej cenionych hybrydowych kreacji — Magnetic Motion obrazujaca
wynik zderzenia dwoch czasteczek nuklearnych. Korzystajac z nowych technologii stereolitografii Mammo-
tha, addytywnej techniki produkcyjnej, warstwa po warstwie powstawat trojwymiarowy obiekt w jednocze-

Rem Koolhaas, sklep Prady, Nowy Jork — fot. B. Gibala-Kapecka



sciowej formie bedacy fizycznym odpowiednikiem komputerowego projektu. Nalezy podkreslic, ze sigganie
po rozwigzania i mozliwosci warsztatowe, jakie wnosza najnowsze technologie, podyktowane jest potrzeba
urzeczywistniania najbardziej §miatych, czestokro¢ bardzo skomplikowanych projektow.

Projektant Nicolas Ghesquicre jest obecnie najwickszym autorytetem w materii futurystycznej mody.

Pracujac dla domu mody Balenciaga, a nastgpnie dla Louisa Vuittona, zastynat jako prekursor nowych tech-
nologii w modzie, projektujac futurystyczne kreacje w klimacie ,,cyber” dla , kobiet z przysztosci”, uznajac
za priorytetowa potrzebe taczenia wirtualnych mediéw z realiami codziennego zycia.
W awangardowych projektach moda Iaczy futurystyczne technologie z konceptualnym podejsciem do roli
kroju i tkanin, lokujac si¢ pomigdzy dzietem sztuki a kreatywng inzynierig. Tym samym moda uaktywnia si¢
jako sztuka wizualna na styku réznorodnych poetyk, mediéw i technologii o emocjonalnym potencjale, pre-
zentujac takze refleksyjno-metaforyczne poszukiwania. W takich przyktadach kreacji oczywiste wydaje si¢
stwierdzenie, ze moda to sztuka interdyscyplinarna, a jej wizjonerstwo wyznacza przyszte kierunki rozwoju
sztuk wizualnych i szeroko pojetej kultury spoteczenstwa.
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Hey! Mr. Tambourine Man, play a song for me,

I’m not sleepy and there is no place I’m going to.
Hey! Mr. Tambourine Man, play a song for me,

In the jingle jangle morning I’ll come followin’ you...



Prolog — Wczoraj

...najlepsze ,dzwony” miala Lidka, bo Lidka z rodzinnego domu wyniosta umiejetnos¢ haftowania
i na zwyklych ,szarikach” z wszytymi klinami potrafia stworzy¢ psychodeliczne kwiaty. Za to Aska miata ory-
ginalne lewisy. Ojciec Aski - znany pie$niarz piwniczny - przywiozl je ze Standéw. Aska namoczyla je w perhy-
drolu4 (matka Aski byta konserwatorem zabytkéw), uzyskujac na nowych dzinsach wspaniale odbarwione
smugi, dajace efekt wieloletniego uzytkowania. My, tzn. chlopcy, hotdowalismy innej modzie. Byla to mie-
szanina Jamesa Deana, Marlona Brando, Zbyszka Cybulskiego i... Edwarda Stachury. Dzieci kwiaty to raczej
dziewczeta, a mieszanina bitnikowsko-militarna - chtopaki.

W drugiej polowie lat siedemdziesigtych (,,$redni Gierek”) na ulicach pojawit sie kolor, ktéry w czasach
gomutkowskiej ,malej stabilizacji” byt mato widoczny - no, moze poza propagandowa czerwienig i biela. Co-
ca-cola, pepsi nie byly juz znakami ,lepszego zachodniego $wiata”. Na ulicach, poza licencyjnymi autobusami
Berlieta i fiatami 125p, pojawialo sie wiecej zachodnich samochodéw. Oprécz szkolnych lektur czytalismy pro-
ze¢ iberoamerykanska. W kinach byly Konfrontacje, dajace niewielki, ale jednak przeglad swiatowego filmu. Byt
tez teatr na naprawde §wiatowym poziomie. Do dobrego tonu nalezalo chodzenie do Starego i STU. Spoteczny
Komitet Odnowy Zabytkéw Krakowa zaczynal swoja dzialalno$¢, wplywajac na estetyke miasta (rozpoczat
dzialalnos¢ w 1978 roku). Dzialaly firmowe salony, np. Vistula (garnitury, plaszcze, kurtki itp.), Dabrowski
(koszule), Cora (raczej tylko dla kobiet), Moda Polska (z propozycjami polskich projektantéw, ale raczej poza
naszymi zainteresowaniami). Byly takze Skladnica Harcerska (mundury - bluzy po przefarbowaniu, zmianie
guzikow i przeszyciu pagonow na rekawy, tak aby mozna je byto podpia¢ podwiniete, dawaly akceptowalny dla
nas efekt), Jednos¢ Lowiecka, stwarzajaca inne mozliwosci. W sklepach dla mysliwych mozna bylo naby¢ rézne
torby mysliwskie (laczace brezent ze skorg), a takze galanteri¢ w postaci réznych paséw i paskow. Ale najwaz-
niejsze byly buty kanadyjki (wysokie, w kolorach jasnego brazu wpadajacego w pomarancz, rzadziej ciemno-
brazowe lub czarne, sznurowane rzemieniami, mialy podeszwy z kremowej gumy z protektorem o ksztalcie
potwalcow - potwornie sliskie zimg). Tak, z butami byt zawsze jaki$ problem. Jesli nawet w sklepach udalo si¢
jakies ,,zauwazy¢’, to zawsze - oprocz marnej jakosci - mialy kompromitujacy detal odstreczajacy od zakupu.
Jedyne, jakie byly z trudem do kupienia w obuwniczym, to welury z Otmetu - nosil takie Dustin Hoffman
w filmie Mrs. Robinson. Wprawdzie film pochodzit z 1967 roku, ale buty w niektérych kregach nadal uchodzity
za modne, a muzyka Simona & Garfunkela nadal stuchana (takze w pewnych kregach).

O alfie romeo Spider - kabriolecie w kolorze czerwonym - zdaje si¢, ze nawet nikt z nas nie marzyt.
Osobng kategorig, klasg — rzec by mozna - samg dla siebie, byly sklepy Pewexu i Baltony, w ktorych za tzw.
dewizy (przewaznie dolary i inne waluty wymienialne, a takze tzw. bony PKO) mozna byto - pokonujac trudng
granice cenowg — naby¢ towary pochodzace z Zachodu, takie jak wspomniane dzinsy, lepsze markowe papiero-
sy (w kioskach mozna byto kupi¢ marlboro), alkohol, a takze materialy budowlane (np. flizy), samochody itp.



Ostatnig deska ratunku byla Tandeta - podéwczas rodzaj bazaru zorganizowanego na wzor arabskiego suku.
Miejsce to przy odrobinie szczeécia i zasobnej kiesie dawalo szans¢ na wejscie w stan posiadania stosownej
garderoby lub sprzegla do motoroweru jawa - lub tez calego motocykla, przewaznie prawie nowego. Znaj-
dowaly sie tam réwniez rozmaite starocie, nierzadko godne uwagi. Z kronikarskiego obowigzku nalezatoby
wspomnie¢ o komisach, gdzie lokowano dobra przesylane przez krewnych z zagranicy, ale ich popularnoé¢
wchodzila w etap schytkowy (byly popularne we wczesniejszych dekadach).

Ten skrotowy, subiektywny opis jest niekompletny. Pozbawiony detalu, ilustruje zaledwie, ukazuje
wierzcholek gory lodowej, ktorej siedem dsmych pozostaje pod woda. Znacznie powazniejsze wydaje sie to,
ze zylismy i dojrzewaliémy w antynomii. Nasze zycie poza szkolg byto inne niz to szkolne. Nie wynikalo z jaw-
nego buntu przeciw narzucanym wzorcom. Sadzg, iz byto gorzej — ono toczylo sie rownolegle.

1976. Wydarzenia radomskie — czerwiec. Liceum narzucalo nam swdj styl. Dziewczyny w dlugich
mundurkach z marynarskimi kolnierzami, chlopcy w granatowych lub czarnych marynarkach i koszulach
z krawatami, wszyscy obowigzkowo majg mie¢ naszyte na rekawach tarcze z oznaczeniem klasy (byly to takie
»Kkaty” jak u sierzanta, tylko mniejsze i haftowane - podobnie jak tarcza ze ztotym bajorkiem na czerwonym tle).
W efekcie stanowili$my do$¢ malowniczg zbieranine, ale jednak bez zamierzonego przez decydentéw (eleganc-
kiego?) wygladu. Mundurki dziewczat mialy rozmaity kroj, odcien, dtugos¢ i fason (Hanka na biodrach miafa
doszyte co$ w rodzaju baskinki albo zwyklej falbany). My mieliSmy przewaznie zbyt luzne marynarki (ktore
podczas roku szkolnego potrafily zrobi¢ si¢ ciasne) i koszule z krawatami najrozmaitszego autoramentu. Godzi-
na wychowawcza poswigcona naszemu wygladowi stworzyla mi szanse poznania nowych poje¢ zwigzanych ze
swiatem mody. Haute couture (jak sadze, to dotyczylo spodni Lidki) bylo ,,zbyt wyzywajace” - zostalo zakazane,
a lewisy Aski uznano za prét-a-porter i tym samym zakwalifikowano je jako poprawne politycznie (nie godzily
w linie partii).

Kartki na cukier wprowadzono podczas wakacji w lipcu 1976 roku. W tym czasie gospodarka i polityka
lezaly na obrzezach naszych zainteresowan. Jak wynikalo ze studiowania na lekcjach geografii rocznika staty-
stycznego, ale takze bez tego studiowania — gdyz radio, telewizja i prasa informowaly o tym codziennie - mimo
przej$ciowych trudnosci nadal bylismy dziesigta pod wzgledem wielkosci gospodarka $wiata.

Pierwszy pokaz mody (jako widz) ,zaliczytem” przypadkiem. Bylo to w Jordanowie, niewielkim
miasteczku w Beskidzie Wyspowym. Wedrujac péznowiosenng pora, stanglismy na jordanowskim rynku.
Na dwoch przyczepach traktorowych z opuszczonymi burtami polaczonymi ze sobg grala jakas miejscowa
kapela, a konferansjer w bragzowym garniturze i r6zowej koszuli (pami¢tam jak dzis) zapowiadal majacy sie
wkrotce rozpoczaé pokaz mody, przygotowany przez Wiejski Dom Handlowy. Na schodkach dostawionych
z tylu wybiegu dla modelek ttoczyly sie dziewczyny w kolorowych strojach. Byly wyraznie zaklopotane. Stro-
me schodki nie utatwialy zadania. Trudno bylo po nich wej$¢ na przyczepy, a jak sie pézniej okazalo - zejscie
byto praktycznie niemozliwe. Ttum na przyczepie gestnial, muzyka si¢ rwata, a konferansjer zaczynatl zdradza¢



pierwsze oznaki ataku histerii. Pikanterii temu zdarzeniu dodaje fakt, iz byl to dzien targowy i posréd drwia-
cych uwag i $miechéw ttumu daly si¢ slysze¢ odglosy licznie reprezentowanych zwierzat hodowlanych. Méj
kolega Piotr - podéwczas opanowany pasja fotograficzng (o problemach technicznych zwigzanych z fotografia
mody napisze pozniej) — probowal uwieczni¢ cate widowisko. Spotkalo sie to jednak, delikatnie méwigc, z mato
przychylnym przyjeciem. Widocznie miejscowi — podobnie jak Indianie - uwazali, ze fotografia moze odebrac
dusze. Po szczesliwym opuszczeniu Jordanowa pozostala mi §wiadomos¢, ze ludzie zawsze, niezaleznie od epo-
ki, uwielbiajg widowiska, a takze wyczulenie na sytuacje surrealne i mitos¢ do prowincji. Ta geograficzna jest
zawsze interesujgca, czemu dat temu wyraz m.in. Kornel Filipowicz11w swych opowiadaniach. Wielbil ja takze
Sted. Niezaleznie od geograficznej natomiast - ta umystowa zawsze jest malto §mieszna, a interesujaca moze by¢,
jak sadze, dla socjologow kultury.

Drugie moje spotkanie z pokazem mody zawdzigczam telewizji, a dokladniej programowi Studio212.
Jednym z gosci programu byl Jerzy Antkowiak - projektant Mody Polskiej. Najpierw opowiadal o projektowa-
niu mody, cho¢ dzi$ nie pamietam, o czym doktadnie moéwil. Potem byt pokaz przygotowanej specjalnie kolek-
cji (Telewizja Polska rozpoczeta transmisje kolorowego obrazu w grudniu 1971 od relacji z VI zjazdu PZPR),
pewnie byly kolorowe $wiatla, muzyka i modelki, ale jako$ nie utkwilo to w mej pamigci. Bezposrednio$¢
doznania pierwszego pokazu jest dla mnie blizsza i przystania to drugie, mimo niewatpliwie wyzszej rangi
i bardziej nowoczesnej jak na tamte czasy oprawy.

W powietrzu coraz wyrazniej bylo czug, ze ,,...co$ zgnitego jest w Krdlestwie Danii”. Propagandowe
zabiegi stawaly si¢ coraz mniej wyrafinowane. Widowiska zastepowaly chleb. Trwalo to jeszcze kilka miesiecy.
W maju zdali$my egzaminy maturalne, a w sierpniu w Gdansku rozpoczal sie¢ strajk. Byt rok 1980.W Zwigzku
Radzieckim zaczeta si¢ pierestrojka, a 9 listopada 1989 roku rungl mur berlinski. Wielkie wahadlo przesuneto
sie na drugg strone.

Though I’ know that evenin’s empire has returned into sand,
Vanished from my hand...







dzis



I o tym pamietaj, ze kazdy Zyje tylko tq oto teraZniejszosciq, chwilkq.
Wszystko zas inne albos przezyl, albo niepewne.
Maluczkie jest wiec to, co kazdy przezywa, maluczki kqcik ziemi, gdzie Zyje.

Marek Aureliusz, Rozmyslania, III,10

Zycie to krétkie mgnienie czasu miedzy dwoma wiecznosciami.

Thomas Carlyle

Jestesmy surowcem, z ktdrego sny sie wyrabia, a zZycie to chwila jawy
miedzy dwoma snami.

William Szekspir, Burza



Dzis
W sanskrycie takze znajdziemy podobne ujg¢cie czasu w starozytnym powiedzeniu:

Dzien wczorajszy jest juz sennym wspomnieniem.

Drzien jutrzejszy jest jedynie wyobrazeniem.

Ale dobrze przezyty dzien dzisiejszy uczyni kazde wczoraj snem o szczesciu,
a kazde jutro wyobrazeniem petnym nadziei.

Terazniejszos¢ (DZIS) jest mostem taczacym przesztosé (WCZORALJ) z przysztoscia (JUTRO). War-
to wiec poswigci¢ jej uwage, aby zrozumiec siebie i tym samym przyjaé, iz jesteSmy zlepkiem wspomnien
i marzen. Nie wyrastamy bowiem bez gruntu niczym holenderskie pomidory. Takie podejscie do pojecia czasu
—holistyczne — jest centralnym pojgciem buddyzmu i jest ono zupelnie rozne od linearnego pojmowania czasu
przez $wiat Zachodu. Mimo zZe tak pojmowana terazniejszos¢ nie jest typowa dla zachodniego §wiata metoda
mys$lenia, przez wielu filozofow 1 psychologdw uwazana jest za bliska ideatu. Obejmuje ona rekonstrukcje
czasu minionego 1 konstrukcje czasu przysziego — wirtualnego, ktory dopiero nadejdzie. W terazniejszosci
wyrazamy swe mysli i przekonania, a czynimy to dzieki woli.

Jezeli zgodzimy sig¢, ze dzi§ zaczelo si¢ wezoraj, a skonczy jutro, i jezeli zgodzimy si¢ ze stwierdze-
niem, iz do dalszych rozwazan nad moda i przestrzenig pokazu — widowiskiem — potrzebne jest wytworzenie
jakiej$ wspolnej plaszczyzny porozumienia, podejmijmy probg zwrocenia uwagi na podstawowe, wlasciwe
tej materii kwestie. Nalezy zatem na wstepie zaznaczy¢, ze pojecie mody nie dotyczy jedynie aspektu odzie-
zowego: ubrania, stroju, kostiumu. Moda jest pojeciem znacznie szerszym. Nie jest zjawiskiem fizycznym,
ale spotecznym. Ma to podstawowe znaczenie w rozumieniu, czym moze by¢ tak ujete pojecie mody i czym
r6zni si¢ ono od propagandy. Okreslajac zakres naszych rozwazan, ograniczmy go do bliskiego nam obszaru
kultury $rodziemnomorskiej. Swiat, w ktorym przyszto nam zy¢, wzrost na fundamencie greckiej filozofii,
na rzymskim prawie i chrzedcijanskim milosierdziu. Zawiera on w sobie wszelkie bezposrednio wptywajace
na naszg terazniejszos$¢ sktadowe, poczawszy od religii, przez histori¢, po ekonomi¢. Gdzie wigc szuka¢ po-
czatku naszych dalszych dociekan? Moze zaczng tak:

Uczynit tez Pan Bog Adamowi i Zonie jego szaty z skorek i przyoblekt ich.
[Biblia Wujka (1923), Ksiega Rodzaju, 111]

Biblia podaje, ze pierwszym odzieniem czlowieka otrzymanym tuz przed wygnaniem z raju byly
skory zwierzat. Jest to wiarygodny opis odziezy, jaka mogli nosi¢ nasi przodkowie jeszcze przed czasem, gdy
posiedli umiejetnos$¢ wytwarzania stosownych narzedzi umozliwiajacych taczenie poszczegdlnych czesci ze
sobg. Nie wnikajgc w badania nad tekstem Biblii, nie wnikajac w rodzaj i kolejnos¢ przektadu na jezyki, a tak-
ze wynikajace z tych faktow mozliwe nieporozumienia, mozemy przyjac¢ z duzg dozg prawdopodobienstwa,
ze pierwszy przyodziewek cztowieka faktycznie sktadat si¢ ze skor zwierzecych.

Taka wersje (mowa o odziezy) potwierdza odnalezienie w 1991 roku przez Helmuta Simona i jego
zone Erike niedaleko Bolzano ciata cztowieka nazwanego Otzi. Przeprowadzone badania okreslaja datg jego
$mierci na okoto 3300 lat p.n.e. Cialo Otziego zdobily liczne tatuaze, a ubranie sktadato si¢ ze skor niedz-
wiedzia, kozicy i jelenia. Na stopach miat buty i skarpety plecione z migkkich traw i tyka. Posiadatl takze
plecak — torbe wykonana z brzozowej kory. Smieré cztowieka lodu nastapita najprawdopodobniej w wyniku
ran odniesionych w walce z innymi ludzmi. Otzi stat si¢ atrakcjg turystyczna. W miejscu odnalezienia jego
ciala ustawiono pomnik. Mumia wystawiona w muzeum archeologicznym stata si¢ natomiast powodem pro-
cesu wytoczonego wiladzom Potudniowego Tyrolu przez Helmuta Simona, ktory poczut sie urazony, gdy
zazadano od niego oplaty za bilet wstepu. Simon argumentowat, ze odnaleziony przez niego Otzi przyczynit
si¢ do znacznego wzrostu dochodow muzeum i calej gminy. Proces ostatecznie wygral, wkrétce potem zgi-
nat podczas samotnej wspinaczki nieopodal miejsca odnalezienia ciata Otziego. Inny spor toczylt si¢ miedzy
przygranicznymi regionami Austrii i Wtoch. Nie bylo bowiem jasne, na terenie ktorego z panstw dokonano
znaleziska. Po satelitarnych badaniach topograficznych ostatecznie uznano, ze miejsce to znajduje si¢ we
Wtoszech.



Ta krotka historyjka zawiera w sobie kilka informacji z r6znych obszaréw ludzkiej aktywno$ci. Mamy
tu opis ubioru (bo to interesuje nas najbardziej w naszych rozwazaniach nad ubiorem i moda), ale tez nawigza-
nie do religii i kilku okres6w historycznych, a takze kilka opiséw okolicy (realnych badz osadzonych w trady-
cyjnych wyobrazeniach), gdzie zdarzenia te miaty miejsce. Tych kilka zdan traktujacych o ubiorze wezesnych
mieszkancow alpejskich (europejskich) regionéw to w gruncie rzeczy krotkie opowiadanie. Opowiadanie to
uruchamia w czytelniku my$lenie obrazowe, ktore $cisle zwigzane jest z jego doswiadczeniem i wiedza. Do-
tyczy to zarowno obrazowania nieznanej obserwatorowi przesztosci, jak rowniez kreacji obrazu przysztosci.
Gdyby jednak potraktowac¢ tych kilka zdan jako treatment (szkic scenariuszowy), bedziemy mieli impuls do
rozpoczecia szczegdtowych badan, dotyczacych interesujacych nas kwestii zwigzanych z problematyka za-
warta w opisie zdarzenia. Istnieje podobienstwo migdzy omawianymi przypadkami. Zaréwno podczas lektury
notki, jak rdwniez podczas pracy nad scenariuszem postugujemy si¢ wyobraznig (wyobraznia — ten dziwny
zwierz — musi by¢ ciagle karmiona), dzieki ktérej mozemy obrazowa¢ pozyskiwane informacje (dotyczy to
wspomnien, a takze marzen). Im wigcej mamy informacji, doswiadczen, tym tatwiej przychodzi nam kreacja.
A co, jesli mamy wymysli¢ co$ nowego? Cdz, bedzie nam latwiej, gdy bedziemy w stanie okres$li¢ to, co juz
bylo, co jest wspotczesnoscia, a co jest kreacja bedaca tworem naszej wyobrazni. Wezesna praca nad scena-
riuszem — obojetne, czy dotyczy to filmu fabularnego, dokumentalnego, wystawy, pokazu mody, reklamy,
eventu itp. — pozwala sporzadzi¢ wstepnag list¢ zespotu 0so6b koniecznego do wykonania podjetego zadania,
jak rowniez do okreslenia niezbednych §rodkéw technicznych, logistyki, harmonogramu pracy i kosztorysu.
Prosze mi wybaczy¢ to wielkie uproszczenie — sg to problemy oczywiste dla kogo$, kto zajmuje si¢ ta forma
projektowania — ale warto je przypomnieé¢, zwroci¢ uwage osobom dotychczas niezwigzanym z tg dziedzing
aktywnosci zawodowej, gdyz beda one pomocne w dalszych rozwazaniach.

Patrze¢, widzie¢, mysle¢ — te trzy czasowniki sg podstawowe dla zrozumienia naszego zainteresowa-
nia otaczajagcym nas swiatem. Postrzegamy go zmystami, dos§wiadczamy i probujemy zrozumieé. Cickawosé
jest niezalezna od czasu. Proba jej zaspokojenia thumaczy nasza umystowa aktywno$¢. Tresci 1 obrazy sa
czedciami tej aktywnosci. Ttumaczy to popularnos¢ wszelkiego rodzaju widowisk (od greckich i rzymskich
igrzysk po popularne telewizyjne telenowele). Dodatkowo nasza wyobraznia nie napotyka na wicksze trudno-
$ci w budowaniu narracji ztozonej ze zdarzen, obrazow dziejacych si¢ w r6znych czasach (wspomnienia — czas
przesztly, relacje bezposrednia lub posrednia — czas terazniejszy, marzenia — czas przyszly). Zawezajac zakres
naszych zainteresowan do kregu widowisk, w ktérych mogta zaistnie¢ moda (odziezowa) w interesujgcym nas
ujeciu, cofnijmy si¢ w czasie. Gdzie poszukiwa¢ wspolnego mianownika? Jakie okolicznosci towarzyszyty
wyodrebnianiu si¢ poszczegolnych zjawisk? Czym byly dawniej i jaka forme przybraly wspoélczesnie, a jak
beda mogly wygladaé w przysztosci?

Szukajac wspdlnego mianownika, poszukujac jakiego$ poczatku, w gruncie rzeczy poszukujemy
symbolu. Pozostajac w kregu kultury $rédziemnomorskiej, przypomnijmy jeden z czterech zywiolow — ogien,
ktory wedhug Heraklita jest symbolem zmiennosci dynamiki, powstawania i giniecia, konfliktu i walki (pra-
substancja). Oprocz symboliki pozytywnej bywa rowniez symbolem gwaltownosci i grozy. Mozna przypusz-
czaé, ze kult ognia jest jednym z najstarszych wierzen religijnych. Wokot ognia — ogniska gromadzity si¢ mate
spolecznosci plemienne. Rodzina i réd stanowity najistotniejsze formy organizacji. Juz na tym etapie pojawita
si¢ hierarchia (w obrebie rodu, plemienia), a takze rytuaty, obrzedy.

Ten prehistoryczny okres mozemy oglada¢ w introdukcji (The Dawn of Man) Odysei kosmicznej 2001
Stanleya Kubricka z roku 1968. Przez dwadziescia pie¢ minut filmu nie pada ani jedno stowo, a obrazowi
towarzyszy muzyka wspotczesnego kompozytora Gyorgyiego Ligetiego. Scena ta robila niezwykle wrazenie
takze na osobach, dla ktorych tematyka science fiction nie byta atrakcyjna. Oczywiscie kostiumy, scenografia,
jak rowniez sceny rodzajowe sa do$¢ swobodnag interpretacja historyczna, ale zestawienie kontrastujacych
efektow — zamyst rezyserski — okazato si¢ fascynujace. Obraz ten byt tak sugestywny, ze ulegt mu rowniez
Elvis Presley, ktory pozostat pod jego wplywem tak silnym, iz od czasu obejrzenia filmu w podobny sposob
rozpoczynat swoje koncerty (oczywiscie Elvis wystepowal we wilasnych, charakterystycznych kostiumach,
a nie w skorach zwierzgcych i futrach). Support grany przez jego muzykow trwat takze okoto dwudziestu
pieciu minut, po ktorych we fragmencie uwertury do Also Sprach Zaratrustra — utworu réwniez wykorzysta-
nego w Odysei kosmicznej 2001 — w ktorym rozbrzmiewaja bebny i fanfary, na scenie pojawiat si¢ Presley.
Inspiracja, jaka w pewnym momencie stat si¢ dla Krola Rocka film Kubricka, stata si¢ reklamg samego filmu
i kazdy fan Elvisa czut si¢ niejako w obowiazku, aby go obejrze¢.



Natchnienie mozna czerpac z r6znych zrédet, myslenie asocjacyjne pozwala na uzyskiwanie zaskaku-
jacych efektow, ktore z kolei moga stanowic pretekst do dalszych skojarzen. Pozostajac jeszcze przez moment
w estetyce science fiction, nalezy zaznaczy¢, ze moda ta ulegata przemianom zaleznym od wydarzen, ktore
ogniskowaty zainteresowania spoteczne. Poczatki podboju kosmosu, odkrycia naukowe, rewolucja informa-
tyczna zmienialy samo postrzeganie — wyobrazenie przysziosci. Warto, ogladajac filmy z przesztosci, ktore
przewidywaly przyszto§¢, przypomniec¢ sobie, jak wygladal i czym zyt Swiat dwcezesny. Od space design
wczesnych lat sze$¢dziesiatych z fascynacja silnikiem rakietowym i podbojem kosmosu (przemyst samocho-
dowy, urzadzenia gospodarstwa domowego, architektura, moda) po dzisiejsza rzeczywistos¢ wirtualng — taka
wycieczke w przesztos¢ przysztosci mozna odby¢, przywotujac kilka waznych dla kultury masowej filmow:
Wojna swiatow (1952), 451 stopni Farenheita (1966), Odyseja kosmiczna 2001 (1968), Planeta maip (1968),
Barbarella (1968), Solaris (1972), Gwiezdne wojny (1977), Obcy — ésmy pasazer Nostromo (1979), Diuna
(1984), Mechaniczna pomarancza (1971), Mad Max (1979, 1981, 1985, 2015), Park Jurajski (1993), Matrix
(1999), Iron Sky (2006-2011), Pigty element (1997), Powrot do przysztosci (1985, 1989, 1990), Avatar (2009)
1 jeszcze Metropolis Fritza Langa (1927).

Te propozycje sa jedynie skromng reprezentacja tego gatunku filmowego, ale warto zainteresowac sie
nimi z co najmniej kilku powodéw. Oddaja one bowiem ducha swojej epoki wraz z wlasciwymi jej pytaniami
1 watpliwos$ciami, a ponadto kazdy z nich byt prezentacja 6wczesnych mozliwosci techniki filmowej, a takze
stwarzal nowa estetyke. Wystarczy wspomnie¢, ze kostiumy do tych produkcji projektowali czesto wybitni
kreatorzy mody i scenografowie, a ich praca inspirowata pokolenia mtodszych tworcow, niejednokrotnie lan-
sujac nowy styl w modzie. Przyktady mozna mnozy¢, ale pozwole sobie przypomnie¢ tylko kilka. Projekty
kostiumoéw do Odysei kosmicznej 2001 Stanley Kubrick powierzyl Hardy’emu Amiesowi (projektowatl suknie
dla brytyjskiej krolowej), ktory odnoszac si¢ do wspotczesnego mu stylu epoki, uwzglednit w swych pro-
jektach detale kombinezondéw kosmicznych, odpowiednio je teatralizujac — nadajac im swoistg patyne. Jego
projekty staty si¢ inspiracja dla ,.kosmicznej kolekcji” Pierre’a Cardina. H. R. Giger byl twoércg biochemicznej
istoty w Obcym — 6smym pasazerze Nostromo. Kostiumy-kombinezony sg zabrudzone i noszg $lady dtugo-
trwatej eksploatacji. Sg uzupetione ,,cywilnymi” elementami nadajagcymi bohaterom cechy indywidualne
(kowbojskie buty, hawajska koszula) — wedtug internautow podobny styl mozna osiagna¢, taczac ubrania
vintage ze strojami Hood By Air. Gwiezdne wojny George’a Lucasa to mieszanka technicznego zaawansowa-
nia, czego przykladem mogga by¢ I$nigce biale pancerze szturmowcow Imperium i harmonijne, nawigzujace
do starozytnosci szaty Jedi, a do tego wielka liczba r6znorodnych kreacji innych postaci. Cato$¢ tworzy nie-
zwykly, niezapomniany $wiat, do ktorego chetnie nawigzali (nie kryjac tego) projektanci tej miary co Christo-
phe Lemaire czy Nicholas Ghesquiére. Z kolei ekscentryczna tworczos¢ Vivien Westwood prowadzacej wraz
z Malcolmem McLarenem (producentem muzycznym) od lat siedemdziesigtych w Londynie butik, w ktorym
sprzedawala awangardowe fetyszystyczne ubrania ze skory taczonej z guma, ozdobionej ¢wiekami, nitami,
zamkami blyskawicznymi i fancuchami, a takze militarna stylistyka projektow Thierry’ego Muglera postuzyty
Normie Moriceau do wykreowania wizerunku wedrowca, wojownika przemierzajacego postapokaliptyczne
pustkowia zniszczonej cywilizacji w Mad Maxie George’a Millera. Czarne okulary przeciwstoneczne, dtugie
czarne ptaszcze i lakierowana skora opinajaca ciato staty sie ikonicznym stylem u progu nowego tysiaclecia.
Wprawdzie Matrix braci Wachowskich byt nominowany przez krytykow do nagrody Ztotej Maliny za naj-
gorsza rezyserig¢, jednak ich opinie nie pokrywaty si¢ z opiniami widzow 1 film, a takze wyrazisty styl kostiu-
méw Kym Barrett, zawdzieczajacych wiele urbanizmowi Helmuta Langa i wezesnym ,,gotyckim” kolekcjom
Oliviera Theykensa, wszedl do kanonu filméw science fiction. Nagrod¢ Akademii za kostiumy do Planety
malp Franklina J. Schaffnera otrzymat Morton Haack. Stylizowane okrycia przypominajg w kroju japonskie
kimona, ale r6znig si¢ od nich sztywna forma, jednolitym kolorem. Gdy Luc Besson przystgpowat do pracy
nad Pigtym elementem, do wspolpracy nad kostiumami zaprosit Jeana-Paula Gaultiera (ponad tysigc kostiu-
mow). Gaultier stworzyt wariacje na temat androgenicznego erotyzmu (m.in. stynny obcisty kostium z paséw
elastycznej tkaniny Milli Jovovich).

Przyktady mozna mnozy¢. Warto jednak podkresli¢ kolejny raz, ze moda to pojecie spoteczne — nie-
zwykle szerokie — i aby ja w petni zrozumie¢, warto tez zrozumie¢ czas, w ktorym powstata. Piszac o zwiaz-
kach mody z filmem, wybratem science fiction z kilku powodow. Tworczos¢ tego gatunku — w moim pojeciu
— jest stworzona do wyznaczania nowych trendow modowych, dostarcza niezwyktych koncepcji, ktore czg-
sto oddzialujg na inne dziedziny twdrczosci (np. estrada), a takze w specyficzny dla siebie sposob przejmu-



je 1 przetwarza charakter trendow epoki (np. punk). Ponadto jest wspanialym laboratorium socjologicznym
i technicznym, bo nic si¢ tak szybko nie starzeje jak przyszto$¢. Zanim jednak Swiat stal si¢ globalng wioska,
w ktorej elektroniczne media obalily granice czasu i przestrzeni, uzywajac tych samych produktow masowej
konsumpcji, rozwijajac proces globalizacji. ..

,,Dawno temu w odlegtej galaktyce...”

W starozytnej Grecji rozwingly si¢ kultura, nauka i sztuka, ktore staty si¢ wzorem dla innych naro-
dow. Z religijnych obrzedoéw (np. ku czci Dionizosa) wyodrebnity si¢ widowiska — Dionizje. Staty si¢ one
poczatkiem teatru. Wyksztalcit si¢ podziat na tragedi¢ i komedig. Aktorami byli jedynie mezczyzni. Uzywano
masek, ktore odzwierciedlaly stan emocjonalny (Smiech, ptacz, gniew, strach), a takze okreslaty ple¢, klase
spoleczng, profesje. Maski spetniaty takze funkcje pudta rezonansowego. Aktorzy uzywali peruk, poruszali
si¢ na koturnach (dla lepszej widocznosci), postaci kobiece nosity dtugie chitony, meskie, krotkie purpurowe
plaszcze oznaczaty wladcg, jasne kolory przeznaczone byly dla postaci szczgsliwych, ciemne dla os6b cier-
piacych. Ekspresja wyrazana byla tancem, $piewem, pantomimg. Rozwojowi dramaturgii od Tespisa przez Aj-
schylosa po Sofoklesa i Eurypidesa towarzyszyt rozwoj klasycznego amfiteatru, ktory stopniowo powigkszat
proskenion (scen¢) i zmniejszat orchestre, a takze wprowadzat urzadzenia techniczne. Zwyczajni ludzie nosili
ubrania odpowiadajace pozycji i pracy, jaka wykonywali. Nie myslano nawet, ze ich ubiér moglby sie zmienic.
Zaktadano, ze §wiat musi pozostac taki, jakim stworzyli go bogowie. Najwczesniejsze ubiory byly wykonane
z udrapowanej tkaniny w formie przepasek na biodra lub dtuzszych kawalkow tkaniny spinanych broszami
albo wigzanych na ramionach. Jak odnotowat Herodot, prawo atenskie zakazywalo ludziom niskiego stanu
pokazywania si¢ w miejscach publicznych w strojach z farbowanych tkanin.

Nie dotyczylo to Tezeusza — ksiecia Aten, Egeusza — ojca Hermii, Oberona — krdla elfow, Tytanii
ani psotnego Puka, ani wielu innych postaci ze Snu nocy letniej Williama Szekspira. W teatrze elzbietanskim
role kobiet byly grane przez mezczyzn i chlopcow (aktorstwo uwazano za zajgcie niegodne kobiety). Kostiu-
my — w miar¢ mozliwosci — byly okazale, wzbogacone atrybutami wlasciwymi dla granej postaci i byty to
przewaznie stroje wspotczesne. Wolter 1 Diderot (o$wieceniowa koncepcja dramatu mieszczanskiego) zwro-
cili wigksza uwage na bardziej realistyczne okreslenie postaci za pomocg kostiumu. Wprawdzie w tradycji
teatru francuskiego maska utrzymywata si¢ do polowy lat trzydziestych XVIII wieku, ale towarzyszacy jej
kostium aktora musiat by¢ strojny, pigkny, podkreslajacy wdzigk odgrywanej postaci. Kostiumy czgsto byty
pozyskiwane w formie darowizny od przedstawicieli klasy wyzszej. Bez zwracania uwagi na czas historyczny
odgrywanego utworu kostiumy sceniczne byly wyrazem mody swej epoki. Wraz z nastgpujacymi zmianami
historycznymi zmieniat si¢ sam teatr. Wywotang protestem Kosciota reakcja na wyodrebnienie si¢ ze Sre-
dniowiecznego dramatu liturgicznego widowisk $wieckich (Francja — oswiecenie) bylo przeniesienie przed-
stawien do zamknietych pomieszczen. Fakt ten wymusil zastosowanie o$wietlenia niezaleznego od $wiatta
stonecznego, co jednoczesnie uniezaleznito dziatania sceniczne od pory dnia. Zamkniete, zadaszone budynki
o okre§lonym — teatralnym — przeznaczeniu umozliwity wyksztatcenie si¢ formy architektonicznej, ktora nie-
znacznie zmieniona zachowala si¢ do dzi$. ,,Scena wloska” z podzialem na cze$¢ widowni, proscenium (czesto
kryjace kanat orkiestry) i cze$¢ sceniczng (oddzielong kurtyng) zawierajacg urzadzenia techniczne (zapadnie,
sztankiety itp.) wyposazana jest stosownie do epoki (np. malowane prospekty zastepowane sg wspotczesnie
projekcjami multimedialnymi, a klasyczny podziat na widownig i scene ulega czesto zatarciu).

Oprocz przemian spolecznych wplyw na rozwoj i powstawanie nowych form teatralnych miat wtasnie
postep techniczny i angazowanie specjalistow (np. Florencja — Medyceusze — da Vinci, Francja — Ludwik
XIV — Le Brun). Jako ciekawostke mozna doda¢, ze sam Wersal i Ludwik XIV przyczynili si¢ do znaczacych
nagrod dla wspotczesnej kostiumogratki Mileny Canonero (nagroda Satelite i nominacja do Oscara za film
Charlesa Shyera Afera naszyjnikowa — 2001 1 Oscara za film Sofii Coppoli Maria Antonina — 2006).

Idac z duchem postegpu, $wiat widowisk zaczat powoli zatraca¢ charakter ludyczny (misteria, mo-
ralitety, mirakle) na rzecz formy autonomicznej — zblizonej do obecnie nam znanej. Mozna powtorzy¢é mysl
Michaela Foucaulta: ,, Teatr przechwytuje wydarzenia i je inscenizuje”. Te mysl mozna pojmowac w wieloraki
sposob, bo cho¢ Foucault odnosit si¢ do ,,rytmu epoki”, to jednak méwigc o inscenizacji, mozemy mysle¢ tak-
ze o wartos$ciach zwigzanych z technicznymi mozliwo$ciami i implikacjach, ktore sa wynikiem zmieniajacych
si¢ uwarunkowan spotecznych (dotyczy to rowniez mody w jej szerokim, a takze zawgzonym do kwestii stroju



znaczeniu). Teatr jest jednym z rodzajow sztuki, a wigc jak i sama sztuka nie jest bytem samoistnym. Oczy-
wiste jest, ze jako twor zywy podgza rowniez w aktualnie modnych kierunkach sztuki, ktére z kolei pojawiaja
sie w odpowiedzi na pytania stawiane przez terazniejszosc.

Oprocz stowa, muzyki, gestu, wazng czescia sktadowa spektaklu — widowiska — jest plastyka. Strona
plastyczna — obejmujaca scenografi¢, kostium i szeroko pojmowang przestrzen zdarzenia — byta inspiracja
dla wielu tworcow. Lista jest dluga, ograniczmy si¢ zatem do kilku nazwisk. Pablo Picasso swoja przygode
z teatrem rozpoczal okoto roku 1917 od baletu Parada, do ktorego libretto napisat Jean Cocteau, a muzy-
ke skomponowal Erik Satie. Kubistyczna scenografia i kostiumy przyczynity si¢ do skandalu, ktéry jednak
nie zakonczyl wspotpracy Picassa z Sergiejem Diagilewem. W 1919 roku w Londynie odbyla si¢ premiera
Trojkgtnego kapelusza z muzyka Manuela de Falli, a w 1921 balet Pulcinella z muzyka Igora Strawinskiego
utrzymany w konwencji dell’arte. Zwigzki z teatrem zaowocowaty rowniez napisaniem przez Picassa dwoch
sztuk teatralnych utrzymanych w surrealistycznej konwencji: Pozgdanie schwytane za ogon i Cztery panienki.
Zabawny jest komentarz, ktorym wybitny tworca pozegnatl si¢ z teatralng sceng: ,,Kopiowanie innych jest
konieczno$cia, kopiowanie samego siebie jest zatosne”.

Dziesig¢ lat mtodszy od Picassa Aleksander Rodczenko tworzyl — jak pisal Wiktor Szklowski —
,»W okresie przejSciowym — czasie, gdy na krotko, przelotnie doszto do rezonansu migdzy eksperymentem spo-
lecznym i artystycznym”. Radziecki konstruktywizm w teatrze W. Meyerholda, J. Wachtangowa, A. Tairowa
pojawit si¢ dzigki malarzom. Eksperymenty filmowe i fotograficzne taczono ze zgeometryzowanymi formami
rusztowan, a dzigki efektom mechanicznym i §wietlnym potggowano dynamizm zdarzen scenicznych. Rezy-
gnacja ze zdobien i faczenie sceny z widownia, a takze poddany geometryzacji kostium sceniczny — uniform
roboczy aktora — tworzyly teatr totalny. Niezwykle ciekawe sg ubrania, ktore Rodczenko projektowat dla sie-
bie i znajomych.

W 1921 roku przedstawiono zatozenia NEP-u (Nowaja Ekonomiczeskaja Politika), a w 1934 awan-
gardowe nurty w sztuce ostatecznie zostaly podporzadkowane zasadom socrealizmu. Dla socrealizmu gtow-
nym celem nie byly wartosci artystyczne, ale propaganda, ktéra miata umacniaé¢ pozycj¢ wtadzy. W 1924 roku
w Metzingen Hugo Ferdinand Boss zatozyl szwalni¢ odziezy. Na skutek kryzysu gospodarczego i braku zamo-
wien zmuszony byt ja zamknaé. W 1931 wstapit do NSDAP i szwalnia zostata ponownie uruchomiona — szyta
gldwnie na potrzeby partii 1 cztlonkoéw bataliondw szturmowych (SA-Sturmabteilung). Od 1932 roku wedtug
projektéw Karla Diebitscha (SS-Oberfuhrer) szyto mundury dla SS (Schutzstaffel) i Hitlerjugend. Zaktad
wykorzystywal prace robotnikow przymusowych. Brunatne koszule, czarne mundury, czerwone flagi z runicz-
nymi znakami, pochody z ptongcymi pochodniami — na wiele lat zawtadnety zyciem Niemcow, ktorzy oddali
wolnos¢ za iluzjg bezpieczenstwa. Tak w praktyce zaistniata frommowska ucieczka od wolnosci. Po wojnie
w firmie Hugo Bossa skupiono si¢ na projektowaniu i szyciu meskich garniturow. Zwiazki z nazizmem z cza-
sem zniknety z pamigci spotecznej. Nowy wizerunek firmy oparty zostat na celebrytach, ambasadorami firmy
bylo kilku znanych kierowcow Formuly 1, a takze Sylvester Stallone, Gerard Butler...

W tym miejscu warto przypomnie¢ stowa Zbigniewa Herberta:

Zanim zglosimy akces trzeba pilnie badac

ksztalt architektury rytm bebnow i piszczatek
kolory oficjalne nikczemny rytual pogrzebow
[Zbigniew Herbert, Potega smaku, fragment]

Chtopak w przyciemnionych rogowych okularach, dzinsach i amerykanskiej kurtce wojskowej M43
(nie myli¢ z M65) przyciska dtonmi biate przescieradlo, na ktorym pojawiaja si¢ plamy krwi. Zbigniew Cy-
bulski z filmu Andrzeja Wajdy Popiof i diament (na podstawie powiesci Jerzego Andrzejewskiego pod tym
samym tytutem). Akcja filmu toczy si¢ tuz po zakonczeniu II wojny §wiatowej. Polska 1945, czesci wojsko-
wego umundurowania réoznych armii — z braku innych mozliwosci — stajg si¢ codziennym odzieniem wielu
mezczyzn, ale sam film Wajdy powstal w 1958, a wtedy noszenie amerykanskiej kurtki lub bluzy battle dressu
byto uwazane za manifestacj¢ $wiatopogladu i w zwigzku z tym niemile widziane przez 6wczesne wladze.

Mialem wuja, brata mamy, w Londynie — tez nam przesylat paczki. Mysmy na studiach chodzili w battle
dressach. Nie wolno bylo mie¢ pasow, owijaczy, spinaczy do spodni, ale portki i bluza byty: welniane spodnie



z duzq kieszeniq na przedniej stronie nogawki i druga, mata na opatrunek osobisty, krotka bluza sciggana
w pasie, z szescioma zaktadkami z tytu, trzy promyczki na kazdg topatke. Mielismy tez berety z lamowkq z czar-
nej skory, tak jak andersowcy. To byt sznyt. Tyle Ze partyjni mogli nas za to nie dopusci¢ do magisterium albo
ztoSliwie nie przepuscic¢ na nastgpny rok. Ja bytem czarng owcq, wcigz na celowniku wraz z kilkoma kolegami.
Mimo tego chodzilismy w duffel coatach, budrysowkach z wielblgdziej wetny z kapturem, zapinanych na ko-
teczki. Wszystko to szto z angielskiego demobilu — duffel coaty byly swietne, nie moglem si¢ z nimi rozstac,
rozlatywaly sig, wytarte byly jak szmata, ale nositem.

Tak to wygladato we wspomnieniach Wojciecha Plewinskiego, znanego fotografa, ktérego do pracy w redakcji
,, Przekroju” rekomendowata Grazyna Hase.

Dopemiajace kostium dzinsy noszone przez Cybulskiego w filmie Wajdy przenosza posta¢ Macka
Chelmickiego w czasie. Przyblizaja go do ikony popkultury — Jamesa Deana (aktor zgingt w wypadku samo-
chodowym w 1955 roku, Zbigniew Cybulski zginal w wypadku kolejowym w 1967). Idole mtodziezy byli nie
tyle propagatorami mody, ile wyznacznikami stylu. Wtasnie styl, aczacy charakterystyczny rys postaci: gest,
jezyk, zachowanie (byto to malo istotne, ze przeciez w przypadku filmu wykreowane) z elementami ubioru,
stal si¢ wyznacznikiem trendow mtodziezowych od wczesnych lat pieédziesiatych. Radio i popularyzacja
wraz z rozwojem mozliwosci technicznych nagran muzyki rozrywkowej stworzyty kolejng kategori¢ gwiazd
popkultury. Trudno opisywaé wszystkie style i gatunki muzyki, a jeszcze trudniej przypomnie¢ wykonawcow.
Wiele gwiazd, artystow sceny muzycznej, ktérzy w poczatkach swej kariery byli kultowi, alternatywni, budzili
skrajne emocje, po osiggnigciu sukcesu (okropne stowo) stawali si¢ popularni i wyznaczali trendy popkultury.
Warto przyjrze¢ si¢ wizerunkowej przemianie i scenicznemu (i nie tylko scenicznemu) zyciu artystow, kto-
rych kariera jest dluga i obejmuje kilka dekad. Przyktadem moze by¢ Mick Jagger i The Rolling Stones. Ich
sceniczne emploi z poczatku kariery zblizone bylo do tego, ktore przyjeli chtopcy z Liverpoolu (The Beat-
les za namowa swego menadzera Briana Epsteina zmienili wizerunek niegrzecznych chlopcow w skorach
na garnitury). Przez wiele dekad kariery zmienilo si¢ wszystko. Od klubowego, kameralnego grania po coraz
liczniejsze i coraz wigksze koncerty, ale tez po wywiady w coraz popularniejszej telewizji. Nastapit wzrost
popularnosci artystow, a miliony fanéw i lawinowo rosngca sprzedaz ptyt spowodowaly zainteresowanie nie
tylko muzyka, ale takze zyciem prywatnym gwiazd rocka. Stonesi z idoli stali si¢ celebrytami. Ich koncerty
przemienity si¢ w medialne widowiska o $wiatowej skali i inscenizacyjnym rozmachu, zapetniajace stadiony
niczym rzymskie igrzyska Koloseum. XXI-wieczne ,,dzi§” zespotu zaczeto si¢ wezoraj — w roku 1962, w ze-
sztym stuleciu.



Patrzac na same zdjecia, mozna przesledzi¢ zmieniajacg si¢ mode, mozna roéwniez dostrzec, jakim
przemianom ulegly obyczajowo$¢ i codzienne zycie. Rewolucja informacyjna wraz z rozwojem mikroelektro-
niki odmienita przeptyw i dostep do informacji i wplyneta w znaczacy sposob na relacje migdzyludzkie. Ten
postepujacy proces spowodowat, ze wraz z szybkoscia zachodzgcych zmian moda — a wlasciwie jej postrze-
ganie — takze si¢ zmienita. Nowos$¢ to juz przesztos¢, wazne jest to, co dopiero bedzie. Oczekiwanie i przewi-
dywanie tego, co ma nastapic, jest bardziej intrygujace niz samo spetnienie. 21 lipca 2011 roku okoto godziny
szesnastej Amy Winehouse zostala odnaleziona w swoim mieszkaniu w londynskiej dzielnicy Camden. Byta
martwa. Sukienka Amy Winehouse sprzedana! Osiggneta od§miokrotng warto$¢ ceny wywotawczej. ... pienia-
dze przekazano... Amy Winehouse zaprojektowala jeszcze trzy kolekcje. Czy Fred Perry wypusci projekty
zmartej piosenkarki?

Far from the twisted reach of crazy sorrow.

Yes, to dance beneath the diamond sky with one hand waving
free,

Silhouetted by the seaq, circled by the circus sands,

With all memory and fate driven deep beneath the waves,

Let me forget about today until tomorrow.
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Jutro...

...baby jak zwykle po6jda do kosciota. Chlopy beda patrze¢ na baby, baby beda zerka¢ na chtopéw. Potem
pojada do centrum handlowego, ot tak, pooglada¢, a moze cos$ sobie kupi¢. Wieczorem posiedzg w sieci z ty-
sigcem ,,przyjaciolt” wirtualnych. Przyswoja komunikaty, skomentuja, wysla w przestrzen. Remiksowanie —
nabudowywanie kolejnych tresci na juz krazacych w sieci tematach — bedzie nadal modnym kierunkiem.
Wiasciwie ten wielki remiks trwat zawsze. Zmieniaty si¢ jedynie, niczym dekoracje w teatrze, okolicznosci.
Co pewien czas to, co juz bylo, w przemienionej formie pojawi si¢ znowu. Przysztos¢ jest tu i teraz, tylko
roztozona nierbwnomiernie. Mozna o tym przeczyta¢ w internecie. Nawet Jezus zostat idolem (Jesus Christ
Superstar — rock opera Andrew Lloyd Webbera i Tima Rice’a, premiera 12 pazdziernika 1971). To, co bedzie
modne w przyszlym sezonie, juz istnieje i skrywane jest na korporacyjnych serwerach. Przyszio$¢ zaczeta sie
wczoraj. W moim laptopie co jaki$ czas pojawia si¢ komunikat: ,,Czy chcesz pozna¢ odpowiedz na pytanie,
ktorego jeszcze nie zadates?”. Nie, bo wiem, ze i tak zostanie mi udzielona.

W sobotg 1 kwietnia 2017 roku Bob Dylan odebrat literackg Nagrode Nobla. Jak podaja szwedzkie
media, amerykanski piesniarz i muzyk wyroznienie przyjat, cho¢ nie — jak to jest w zwyczaju — w stroju galo-
wym, ale ubrany w ciemng bluze z kapturem.

Hey! Mr. Tambourine Man, play a song for me,

I’m not sleepy and there is no place I’m going to.
Hey! Mr. Tambourine Man, play a song for me,

In the jingle jangle morning I’ll come followin’ you.
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1. Moda i ubior.

Pozornie dotycza tego samego zagadnienia, ale odmiennie traktowanego, roznie pojmowanego. Moda
to kreacja, realizacja wizji i promowanie, pokazywanie nowych tendencji. Moda to reakcja na zachowania
spoleczne, kulturowe, gospodarcze poprzez przekaz wtasnych pogladow.

Moda to jeden z regulatoréw zachowania si¢ jednostek w spoteczenstwach nowoczesnych; stuzy lu-
dziom zaréwno jako $rodek wyrdzniania si¢ z thumu, jak i konformizmu w stosunku do wybranych grup.
W przeciwienstwie do obyczaju moda jest bardzo zmienna: za dobre i pigkne uchodzi zwlaszcza to, co nowe
i pochodzi z osrodkdéw uznawanych w danym czasie i miejscu za przodujace w tej lub innej dziedzinie; dostar-
czane przez mode¢ wzory przestajg obowigzywac tym szybciej, im szybciej si¢ upowszechniajg. Rozwo6j mody
ma zrodta psychologiczne, spoteczne i ekonomiczne, ktore nie zostaty jeszcze w pelni zbadane. Mimo ze moda
wywiera najwigkszy 1 najbardziej widoczny wptyw na sposob ubierania si¢, czesania, wykonywania makijazu
itp., to, bardziej lub mniej, wptywa takze na inne dziedziny zycia spoteczenstw nowoczesnych, w ktérych ce-
nione jest raczej to, co nowe, niz to, co tradycyjne.

Modne sg marki samochodow, restauracje, jedzenie, styl zycia i wiele jeszcze innych produktow.
Moda opisuje czas, w ktorym zyje dane spoleczenstwo. Jest jego zwierciadlem, odbiciem. To bardzo kreatyw-
na sfera. Daje mozliwo$¢ indywidualnej wypowiedzi, artystycznej lub projektowe;.

A ubiér? Wypehnia stawiane mu zadania.

Czlowiek od zarania swojej historii odczuwat potrzebe ,,0odziewania si¢”. Z ré6znych powoddéw. Po-
czatkowo byta to tylko ochrona przed warunkami klimatycznymi. Ubior mial chroni¢ ciato — dlatego pierwotni
ludzie wykorzystywali wlasciwos$ci naturalnych skor, upolowane zwierzgta stanowily nie tylko zrodto pozy-
wienia, ale byly tez zrodlem bezcennego surowca uzywanego przez cztowieka jako odzienie czy przykrycie
w czasie spoczynku. Zaspokoiwszy podstawowe potrzeby, ludzie zaczeli postrzegac ubior jako srodek daja-
cy mozliwo$¢ podkreslenia swojej atrakcyjnosci w celu zdobycia partnera. To zjawisko jest zaobserwowane
w Swiecie zwierzat i ptakow i doskonale opisane. Od tego momentu ta funkcja ubioru podlega intensywne-
mu rozwojowi. Cztowiek chce wyglada¢ dobrze, ale idealnie, proporcjonalnie zbudowanych jednostek jest
niewiele. Kanony pickna zmienialy si¢ przez stulecia, a cztowiek przede wszystkim poprzez ubior pragnat
osiggna¢ idealny wyglad lub podkresli¢ swoje seksualne atrybuty — stuzy¢ temu miaty gorset dla kobiet i mez-
czyzn, ubrania podkreslajace tydki, saczki na genitalia.

Moda radykalnie zmienita si¢ po I wojnie §wiatowej — nowe wydarzenia, okrucienstwo wojny, rany
i blizny na ciele i psychice zmienity nie tylko styl zycia, sposdb pojmowania §wiata, ale tez mode, ubior.

Lata dwudzieste XX wieku to jeden z bardziej dynamicznych okreso6w w historii mody. Zmiany na-
stepowaty blyskawicznie. Ubidr ulegal rozluznieniu i skroceniu. Coco Chanel wylansowala mode na ubrania
sprzyjajace aktywnosci, szyte z tzw. trykotu, czyli dzianiny, mod¢ na opalenizng i ptywanie w morzu. Sama
byta doskonatg propagatorka tych idei. Aktywna, kreatywna, samodzielna, odnoszaca sukcesy zawodowe ko-
bietg. Wniosta do mody rozwigzania i pomysty nadal obecne w naszym zyciu — klasyczny zakiet zwany cha-
nelka, ,,mala czarng”, sztuczna bizuteri¢, marynarski styl, matg torebke na ramig, buty na ptaskim obcasie
i wiele innych. Jej styl adresowany do wspolczesnej kobiety jest aktualny mimo uplywajacego czasu, liczy sig¢
w nim ponadczasowa klasyka, a nie podgzanie za sezonowymi tendencjami.

Wiek XX to okres rozluznienia rygorow i zasad dotyczacych ubioru. Po II wojnie $wiatowej do gltosu
doszta mtodziez, ktora takze poprzez ubior postanowita zamanifestowac swojg niezaleznos¢ i wolnos¢. Lata
sze$cdziesigte to bunt mlodziezy i nowe ruchy, fascynacja muzyka rockandrollowg i filmami. Nowi idole
lansowali nowa mod¢. Mtodzi ludzie chcieli wygladac i zy¢ inaczej niz ich rodzice. Buntowali si¢. Mlodziez
zbudowata swoja pozycje, stanowila sitg, motor napgdowy nowych trendéw i zjawisk.

W latach osiemdziesigtych XX wieku z sifa gejzeru ,,wybuchta” moda na mtody wyglad. Ta dekada
to na $wiecie okres rozwoju gospodarczego, ekonomicznego, kulturalnego. Kobiety coraz czesciej siggaty
po stanowiska zarezerwowane wczesniej dla mezczyzn, to w tym okresie pojawito si¢ okreslenie businesswo-
man — pracujgca dziewczyna, kobieta, posta¢ doskonale zilustrowana w filmie Working girl (1988, rez. Mike
Nichols), z niezapomniang rola Melanie Griffith.

Jane Fonda, wykorzystujac wtasciwosci elastycznej lycry i mode na wysportowane ciato, propagowata aerobik
— nowg forme gimnastyki, jej ciato atrakcyjnie opinaty obciste kostiumy w modnych kolorach. Powstawaty
liczne kluby fitness, sitownie, solaria — nadajace skorze opalony wyglad. Diety cud staly si¢ ,,chlebem powsze-



dnim”. Atrakcyjny wyglad stawat si¢ przepustka do lepszego §wiata — dobrze ptatnej pracy, kontaktow. Moda
nowych czaséw wprowadzita rozluznienie sztywno pojmowanych norm i zasad.

We wspotczesnym $wiecie czlowiek posiada caly arsenat mozliwos$ci poprawienia swojego wygla-
du — chirurgia plastyczna, medycyna estetyczna, kosmetologia, wiara w suplementy diety, moda na aktywny
i zdrowy tryb zycia, setki poradnikéw dajg cztowiekowi ztudne wrazenie, ze przedtuzy czas mtodosci. Wspot-
czesna moda to nadal moda na mtody wyglad — znak dzisiejszych czaséw. W odniesieniu do ubioru jest to
niezwykle wazne zjawisko — bo pokolenie ludzi dojrzatych czy emerytow nie chce wygladac jak swoi rodzice
czy dziadkowie, chce by¢ aktywne, ,,uzywac zycia”. Ubidr obecnych czterdziesto-, pigcdziesigciolatkéw rdzni
si¢ w diametralny sposob od tego sprzed cho¢by dwudziestu — trzydziestu lat. Takie zjawiska pokazuja, iz pro-
jektant musi obserwowac zachodzace zmiany i reagowaé na potrzeby wspotczesnych odbiorcow.

Od kilku lat lansuje si¢ mode na dojrzalos¢ (jest to zwigzane z postepujacym starzeniem spoteczenstw
w krajach rozwinigtych, a jednocze$nie $wiadomoscia, iz jest to grupa ,,.konsumujaca zycie”). Coraz czgsciej
marki odziezowe pokazuja swoje kolekcje w kampaniach reklamowych oraz podczas pokazoéw na dojrzatych,
czy wrecz starszych osobach. Zjawisko to zyskato swoj termin — silver tsunami. Pigkne kobiety, o siwych wilo-
sach, mimo uptywajacego czasu chcg by¢ nadal aktywne, cieszy¢ si¢ zyciem. Iris Apfel urodzita si¢ w 1921
roku, wciaz jednak intensywnie dziatata na polu projektowym. Mimo metryki nadal jest aktywna, pokazuje
swoj styl zycia, stylizacje, interesuje si¢ moda.

Na przestrzeni wiekow obowigzywaty §ciste reguty i zasady dotyczace ubioru. Niektore z nich regulo-
wane byly dekretami wtadcow. Osoby nalezace do $rednich czy wyzszych warstw mogty nosi¢ konkretne stroj
1 ozdoby, zasady te obowigzywaly tez w odniesieniu do rodzaju tkanin, kolorow, wykonczen. W okreslonych
srodowiskach, przede wszystkim mieszczanskich czy sredniej burzuazji, obowigzywaty §cisle ustalone zasa-
dy.

Jeszcze wiek temu mezatka w symboliczny sposdb podczas ceremonii za§lubin zamieniata ,,dziewi-
czy wianek” na czepiec mezatki (§cinata dlugie wlosy zaplatane w warkocze), ale zarazem przyjmowata tym
gestem nowe zasady dotyczace wygladu i ubioru wlasciwych mezatkom.

XXI wiek to okres szeroko pojetego liberalizmu, w wielu dziedzinach. Ubior juz nie informuje o wie-
ku, zamazpdjsciu, statusie. Obecne matki ubierajg si¢ odwazniej niz ich dorastajace, nastoletnie corki, czesto
wstydzace si¢ swojej seksualno$ci. Znak czaséw. Dzisiaj juz nie dziwi szesédziesigciolatka w szortach, krot-
kim T-shircie czy w minispodniczce — jakie lubi nosi¢ amerykanska wokalistka Tina Turner.

Po II wojnie $wiatowej moda podaza dwoma torami:

- klasycznym, tradycyjnym, zachowawczym adresowanym do klasy Sredniej;

- mtodziezowym i buntowniczym, reprezentowanym przez nowa grupe, stanowiaca co
raz mocniejszg site, motor zmian.

Te nowe prady zmienity mode drugiej potowy XX wieku. Moda rozwarstwila si¢, nie ma juz jednego
obowigzujacego kanonu. Grupy spoteczne poprzez ubior cheg zaznaczy¢ swojg odrebnos¢, przynaleznosc.
Style hipisow, punkéw czy fanow grunge’u, poczatkowo uwazanych za buntownikow, weszly do kanonow
mody. Staty si¢ klasyka.

Aby zrozumie¢ zagadnienia rzadzace wspotczesng moda i przemystem mody, zaj¢to si¢ ich badaniem.
Rola ubrania we wspotczesnym §wiecie nie ogranicza si¢ tylko do prostych funkcji. Wspotczesne badania
1 analiza pozwalajg nie tylko na okreslenie obecnego stanu — czyli tendencji na najblizszy sezon. Profesjonalne
instytucje analizujace zachowania konsumenta (np. WGSN, Pantone), zjawiska obecne w jego zyciu, rozwoj
nauki oraz nowe kierunki badan umozliwiajg prognozowanie zmian dalekosieznych oraz ksztattowanie po-
trzeb odbiorcow. Profesjonalnie zajmujg si¢ tym trendwatcherzy i trendsetterzy — m.in. Zuzanna Skalska, Li
Edelkoort. Obserwacja zycia we wszystkich sferach, od ekonomii, przez nauke, po popkulture, analizowanie
go 1 wycigganie wnioskow to ich praca. Efekty ich dzialan niezbedne sa we wspodtczesnym projektowaniu
przeznaczonym dla obszarow i klientow, ktorzy beda odbiorcami nowych produktow. Nie chodzi tutaj o sezo-
nowe mody, kolor czy fason. Analitycy badajacy zachowania wspotczesnych spoteczenstw zauwazaja poste-
pujace zmiany — w odniesieniu do trybu zycia ludzi, ich zaje¢, aktywnosci zawodowej, kondycji zdrowotnej,
ekonomii. Te analizy pozwalaja na sformutowanie nowych wnioskow. Rynek odbiorcow rozwarstwit si¢ —
w dobie coraz szybciej rozwijajacych sie technologii projektowane produkty powinny by¢ dostosowane do
potrzeb i oczekiwan klientow.

Ros$nie nowa grupa bardzo aktywnych i podatnych na nowe tendencje odbiorcow — dzieci i mtodziez.



Na drugim biegunie plasuje si¢ grupa wiekowa os6b majacych ponad sze$¢dziesiat lat. Sg to osoby
sprawne, ale czesto nieaktywne juz zawodowo, majgce czas na korzystanie z zycia, podrozujace, spotykaja-
ce sie z przyjaciéimi, komunikujace si¢ ze sobg za pomoca internetu, poznajace §wiat na nowo. Inna grupa
okreslana plus size to osoby z nadwaga, poszukujace ubran w rozmiarze wigkszym niz czterdziesci. Jest to
coraz liczniejsza kategoria kupujacych ze wzgledu na powszechng otytos$¢, uznawang za chorobe dzisiejszych
CZasow.

Kolejna zmiana w branzy modowej zachodzi wspotczesnie w kwestii form sprzedazy i kanatow dys-
trybucji. Internet i jego mozliwosci, takie jak portale spoteczno$ciowe, np. Facebook i Instagram, czy wirtu-
alne sklepy sa przysztoscig tej dziedziny handlu. Sprzyjaja temu dostosowane do potrzeb klientow aplikacje
i wyszukiwarki —technologia wychodzi naprzeciw oczekiwaniom konsumentéw. Ubranie musi ,,atakowac”
klienta w r6znorodny sposob, dlatego projektant powinien mie¢ oczy i gtowe szeroko otwarte.

Ubior to takze forma poprawy samopoczucia, dowartosciowania. Czg¢sto zakup produktu opatrzonego
widocznym logo marki podnosi u konsumenta poczucie wlasnej wartosci. A kupowanie (z ang. shopping) jest
wspotczesng forma uzaleznienia, choroby. Kupujac nowe rzeczy, odreagowujemy codzienny stres i problemy.

Wymienione wyzej zjawiska dotycza najczeséciej spoteczenstw krajow o wysokim stopniu rozwoju —
Europy Zachodniej, USA, wybranych osrodkéw takich jak Nowy Jork, San Francisco, Los Angeles oraz, nieco
dalej, Dubaju, Zjednoczonych Emiratow Arabskich, Szanghaju, Hongkongu, Tokio. Do tych centréw wspot-
czesnego $wiata szybciej docierajg nowosci i trendy, wigcej ludzi interesuje si¢ tu moda i swoim wygladem.

W krajach o rygorystycznych zasadach religijnych — jak na Bliskim Wschodzie — kobieta nie moze
sujg si¢ moda, nie pozadaja produktéw luksusowych marek. Sg to wazne informacje dla projektanta — kontekst
wystepowania zaprojektowanych przez niego ubran: gdzie i komu sprzedawane beda jego kolekcje.

Ubior pehit i petni roznorodne funkcje. Od momentu uksztattowania si¢ spoleczenstw byt widocz-
nym i rozpoznawalnym znakiem, komunikatem. Informowat o zajmowanej pozycji, petnionej funkcji, statusie
spotecznym. Okreslone tkaniny, kolory czy fasony byty zastrzezone dla oséb na konkretnych stanowiskach,
charakteryzowaty poszczegolne grupy spoteczne.

Takze i dzisiaj ubior pelni roznorodne funkcje:

. chroni przed warunkami klimatycznymi;

. utatwia zycie codzienne;

. uwodzi;

. pokazuje status spoteczny osoby go noszace;j.

Ubidr towarzyszy ludziom we wszystkich sferach zycia — od narodzin do $mierci. Obowigzuje osobny
dress code dotyczacy ubioru w pracy, ubioru codziennego, wizytowego, sportowego. Okreslenia dotyczace
funkcji i charakteru mozna mnozy¢. Ile osob, tyle potrzeb. Czesto ludzie nawet nie zastanawiaja sie, ,,co za-
lozy¢”, po prostu si¢ ubieraja, zaspokajajac tym samym swoje podstawowe potrzeby. Ale we wspotczesnym
Swiecie ubior takze okresla czlowieka. Jest komunikatem. Moze nie do konca wiarygodnym, ale czgsto oce-
niamy kogo$ wlasnie po ubiorze. Wspolczesni praktycy coachingu (coaching pomaga przekracza¢ bariery,
rozszerzac strefe komfortu, lepiej poznac¢ samego siebie, podnie$¢ poczucie wlasnej wartosci, znalez¢ rowno-
wage pomiedzy zyciem zawodowym a prywatnym) uczg nie tylko pracy nad sobg, ale tez doradzajg w sprawie
wizerunku. Osoby wystepujace publicznie, sprawujace wymagajace funkcje czegsto korzystaja z ustug i do-
radztwa stylistow, specjalistow od wygladu — 0sdb, ktore nie tylko doradzaja, w czym dana osoba powinna si¢
pokazywac, ale przede wszystkim, co bedzie dla niej odpowiednie, co bedzie dobrze wygladalo w telewizji,
jak widzowie bedg jg odbiera¢ poprzez jej wyglad. Wielu specjalistow od wizerunku uwaza, iz John Kennedy
wygral wybory, poniewaz na debacie telewizyjnej pojawit si¢ w bigkitnej koszuli, ktéra doskonale podkreslata
jego mtodosé, opanowanie. Podobny zabieg zastosowat polski polityk starajacy si¢ o prezydenture — Aleksan-
der Kwasniewski. Nie wszystkim zmiana wizerunku wychodzi na dobre — klasycznym przykltadem jest postac
innego lidera politycznego, Andrzeja Leppera — poczatkowo jego wyglad i ubidr z charakterystycznym krawa-
tem w biato-czerwone paski byt uwazany przez wyborcow za ,,sw6j”. Obejmujac stanowisko wicepremiera,
powoli zmienial swoj wizerunek, wybierajac markowe garnitury, czesto szyte na miar¢. To podwazylo jego
wiarygodno$¢ w oczach wyborcow. Nie byt juz ,,swoj’. Przyklady mozna mnozy¢, ale to tylko udowadnia,
jaka sile ma ubidr i jakie znaczenie odgrywa w naszym zyciu. Ubiorem cztowiek chce zaakcentowaé swoja



indywidualno$¢. W totalitarnych spoteczenstwach wtadza nie tolerowata jednostek. W komunistycznych Chi-
nach obowigzkowym strojem byt tzw. mundurek Mao. Ubioér moze ukry¢ indywidualne cechy cztowieka, po-
zbawi¢ go godnosci — takie zadanie miaty masowo produkowane pasiaki wieznidow obozdéw koncentracyjnych.
Dodatkowym pigtnem byty umieszczone na przodzie oznaczenia — zo6lta gwiazda ztozona z dwoch trojkatow
— Zyd, czerwony trojkat — wiezien polityczny, rézowy — homoseksualista. W amerykanskim wieziennictwie
stroje wigzienne swoim kolorem, forma mialy pozbawia¢ wiezniéw ich podstawowych praw.

W Polsce w czasach PRL-u ubior byt znaczacy — tani, szary garnitur czy waciak i walonki byty obo-
wigzkowym ,,mundurkiem” 0s6b majacych okreslone przekonania polityczne. Kolorowe ptaki, jak bikiniarze
czy artysci — Leopold Tyrmand noszacy stynne kolorowe skarpetki, Kalina Jedrusik z krzyzykiem na szyi
wystepujaca w Kabarecie Starszych Panow — swoim strojem przeciwstawiali si¢ obowigzujagcym wytycznym,
komunistycznej wtadzy. Barbara Hoff — czolowa projektantka tej epoki, zatozycielka marki Hoffland, wspo-
minajac te czasy, mowi, iz ubior byt widoczna oznaka protestu przeciw komunizmowi.

Mundurki szkolne czy te obowigzujace na uczelniach miaty za zadanie podkresla¢ przywigzanie do
tradycji 1 przynalezno$¢ do elitarnej grupy, podobnie jak ubiér ludowy, nie ten noszony na co dzien, tylko ten
,»odswietny”, zaktadany na specjalne okazje. Nawet wspotczesnie tradycje noszenia ubioréw ludowych sg kul-
tywowane, gorale podhalanscy czy Tyrolczycy z dumg zaktadajg swoje regionalne stroje. Ubiory ludowe byly
i sg specjalnie zdobione, a przez to czg¢sto drogie. Poza dowodem przynaleznosci do okreslonej spotecznosci
dawaty $wiadectwo pozycji i stanu posiadania. Szkoci, noszac kilty o okreslonej kolorystyce kraty, wyrazaja
swoj zwigzek z klanem i niezaleznos¢ wobec Anglii. Podobng funkcje we wspotczesnym §wiecie pelnig ubra-
nia opatrzone markowymi metkami czy modnymi logotypami.

Ubior pozwala wyraza¢ swoje poglady, postawy. Egzystencjali§ci paryscy w latach pieédziesigtych
XX wieku nosili czarne golfy, waskie spodnie i palili papierosy. Powstajace subkultury wtasnie ubiorem, sty-
lizacja podkreslaty swoja spdjnos$¢ — bikiniarze, hipisi, punkowcy, fani grunge’u, metalowcy czy harleyowcy.
Laczylo ich przywigzanie do pewnych tresci, muzyki, swoja pasj¢ zaznaczali przez wyglad, ubior. Fani po-
pularnej w Polsce grupy muzycznej Republika (lata osiemdziesigte XX wieku) nosili krawaty w biato-czarne
paski jak lider zespotu, Grzegorz Ciechowski, oraz kopiowali jego fryzure. Taki model fascynacji idolami
obowigzywal w latach sze$¢dziesigtych — zespo6t The Beatles zaproponowat nowy wizerunek — dluzsze wlosy
oraz dopasowane garniturki noszone z golfami. T¢ modg¢ akceptowali mtodzi ludzie, dla ktérych byta wyraz-
nym znakiem ich pogladéw, tak r6znych od pokolenia ,,dinozauréw”, czyli ich rodzicow.

Kibice druzyn futbolowych podkreslaja swoje przywigzanie do klubu pitkarskiego, noszac czapki,
a przede wszystkim szaliki w barwach klubowych. Proste znaki, czytelny komunikat — ludzie lubig czu¢ wigz
z innymi, dlatego tacza si¢ w grupy. A strdj w tym pomaga.

Innym rodzajem ubioru podkreslajacego bycie czgscia okreslonej grupy, pelnienie danej funkcji jest
mundur — harcerski, wojskowy, stuzb panstwowych: lesnikdéw, policji, Gwardii Papieskiej czy Gwardii Kro-
lewskiej w Wielkiej Brytanii. Mundur podnosi prestiz, budzi respekt i zaufanie (jak w przypadku umunduro-
wanych strazakéw). Mundury wyposazone sg w symbolike znakow, ktore sg czytelne dla wtajemniczonych.
Podobne znaczenie majg habity, stroje zakonnikéw. Ich kolor i charakter sg zwigzane z pewna postawg i wy-
znawanymi zasadami, symbolizuja pokor¢ i duchowos$¢. Ubidr podkresla wykonywany zawdd i jego powage
— np. togi adwokatow, czy range uroczystosci — szaty liturgiczne ksiezy podczas §wiat, togi profesorskie.

Ubidr petit tez funkcje ochronne — wraz z postgpujacg rewolucja przemystowa, rozwojem przemy-
shu szczegodlnie w Ameryce Potnocnej nowa klasa spoleczna potrzebowatla ubran do pracy — kombinezonow,
tzw. ogrodniczek, bluz i spodni z wytrzymatego materialu. Wynalazek dzinsu — superwytrzymatej tkaniny —
zmienit wspotczesng modg. Poczatkowo spodnie z tej tkaniny (w kolorze bezu) nosili amerykanscy kowboje
wypasajacy bydto. Jest to przyktad materiatu i sposobu szycia doskonale dopasowanych do potrzeb uzyt-
kownika. Genialny wynalazek Leviego Straussa zaowocowal ponad stupig¢dziesiecioletnig historig opisujaca
dzieje dzinsu, kultowymi ,,501” marki Levi’s czy wranglerami. Poczatkowo popularne byty gtownie dzinsowe
spodnie i kurtki ubierane i na catym $wiecie. Mod¢ na noszenie spodni dzinsowych spopularyzowali gwiaz-
dorzy amerykanskiego kina — James Dean i Marlon Brando. Dzins pojawia si¢ dzi§ w kolekcjach sieciowek
i marek luksusowych. W Polsce w czasach PRL-u oryginalne dzinsy byly dostgpne na bazarach, a w latach
siedemdziesigtych w pewexach za dolary. Tanszym im zamiennikiem byly polskie teksasy firmy Odra ze
Szczecina. Nalezato wykazac si¢ duza kreatywnoscig — spodnie $cierato si¢ pumeksem, cegla, wybielaczami,
aby uzyskac pozadany, modny efekt odbarwienia.



Ubidr pozwala ukry¢ swoja twarz — wykonujacy w $redniowieczu egzekucje kaci nosili czerwone
kaptury. Cztonkowie Ku Klux Klanu majg charakterystyczne, biate stroje z kapturami. Podobnie osoby napa-
dajace — zakladaja czarne kominiarki. Ale nie tylko podczas drastycznych wydarzen ludzie zakrywaja swoje
oblicza. W Wenecji w okresie karnawatu zaktadano maski i peleryny pozwalajace ukry¢ swoja tozsamose, tra-
dycja ta przetrwata do naszych czasow (na innych kontynentach roéwniez — podczas §wigta zmartych w Meksy-
ku obowiazuje maska w formie trupiej czaszki). Efekt zakrycia twarzy budzit poczucie nierozpoznawalnosci,
co pozwalato na swobodniejsze zachowania, wyrazenie skrywanych emocji, erotyczng przygode, a wszystko
pod ostong maski i nocy. Lubimy ,,zastania¢” swojg prawdziwa twarz, noszac ré6zne maski. Te realne i te
przybierane buduja nasz wizerunek postrzegany przez innych (nasuwa si¢ tu skojarzenie z Ferdydurke Wi-
tolda Gombrowicza — ,,Bo nie ma ucieczki przed geba, jak tylko w inng gebe. A przed czlowiekiem schronié¢
si¢ mozna tylko w obj¢cia innego cztowieka. Przed pupa nie ma za§ w ogdle ucieczki — Scigajcie mnie, jesli
chcecie!”).

Ubior stanowi doskonale narzedzie ekspresji siebie, umiejgtnie wykorzystany moze stanowi¢ powazng bron.

Innym zagadnieniem jest postrzeganie seksualnoS$ci czy nagosci w modzie, ubiorze. Rozne kultury
traktuja nagos¢ w odmienny sposob — Japonczycy nie wstydza si¢ kapa¢ w miejscach publicznych nago, nago
chodza ludzie z plemion afrykanskich, w krajach Bliskiego Wschodu nagos¢, czy tylko odkrywanie ciata, jest
postrzegana jako grzech. W wielu krajach nago$¢ wykorzystywana jest w reklamie, podobnie jak seksualnos¢.
Ale seksualno$¢ w ubiorze ma swoje drugie oblicze, atrakcyjnos¢ — podkreslenie swoich atutow, atrybutow
plci. Takie dzialanie ma na celu zwrdcenie uwagi plci przeciwnej, czemu ma shuzy¢ takze caty arsenat innych
srodkoéw — kosmetologia, makijaz, medycyna estetyczna czy inne, takie jak tatuaz, i bardziej egzotyczne — np.
nacinanie skory krwig. Cztonkowie plemienia Karo z Etiopii styng z przektuwania dolnej wargi. Mtodym
kobietom nacina si¢ skore w réznych miejscach ciata, po czym naciera si¢ rany thuszczem i niekiedy zasypuje
si¢ je popiolem. Blizny powstate na skutek tego zabiegu sa symbolem dojrzatosci i przynaleznos$ci do grupy,
uznawane sg w$rod ludu Karo za symbol atrakcyjno$ci, podobnie jak metalowe obrecze na szyi u kobiet z ple-
mienia Padaung.

W historii nie tylko forma ubioru byta czytelnym znakiem, ale duze znaczenie miat tez kolor. Barwniki
przez tysiaclecia pozyskiwano w sposob naturalny. Dlatego te rzadko wystepujace i trudne do wytworzenia
byly zastrzezone dla wladcow, kaptanéw. Do wybranych barw nalezaly purpura, szafran, indygo. I oczywiscie
ztoto.

Kolor w ubiorze odgrywa wazng role — jest czytelnym, widocznym znakiem. Weneckie kurtyzany
obowigzkowo nosity suknie w zottym kolorze. Wiadcy ubierali purpurowe szaty. Ale kolor nie jest tylko
zwigzany z pozycja, funkcja. Kolor wyraza emocje. W kulturze europejskiej kolor czarny byt kolorem zatoby
(w azjatyckiej kolor biaty). Krolowa Wiktoria (krolowa Wielkiej Brytanii sprawujaca swojg funkcje przez
ponad osiemdziesiat lat XIX wieku, zbudowata pozycje brytyjskiej korony) na znak zatoby po zmartym, uko-
chanym mezu do konca swoich dni nosita czarne suknie. Do tej pory kolor czarny jest czesto oznaka smutku,
zalu, pamigci o zmartym. Wczesniej ta sama krolowa wprowadzita inng tradycje — zatozyta do $lubu bialg
sukni¢ 1 wianek z kwiatow pomaranczy, dajac poczatek nowej tradycji.

Kazdy kolor ma swojg energig¢ i znaczenie. I nie tylko kolor, ale takze rodzaj tkaniny. Tkaniny jedwab-
ne, te delikatne, lekkie kojarzone sg z przyjemnym, chtodnym dotykiem, oplywajg ciato, tkaniny z uzyciem
welny kojarza si¢ z cieptem, fakturg, za$ naturalne futra, skéry z ekskluzywnos$cig. Recznie wykonywane
koronki, hafty $wiadczyty o prestizu i pozycji.

Detale ubioru takze sygnalizowaty zajmowany status. Polscy szlachcice, Sarmaci noszacy kontusze pokazy-
wali swoj stan zamozno$ci poprzez ozdobne guziory przy kontuszach, czesto zdobione szlachetnymi kamie-
niami. Bizuteryjne guziki byly oznaka posiadania, czgsto ich wartos¢ byta rowna cenie wsi. Oznaka statusu
byty takze pasy kontuszowe.

W czasach wspoétczesnych ubidr stracit znaczenie w sferze komunikacji. Pozorna dostepno$¢ towarow luksu-
sowych, a raczej ich zamiennikow 1 podrobek, spowodowata dewaluacje znaczenia ubioru jako wyznacznika
pozycji, przynaleznos$ci do klasy. Jeszcze nie tak dawno we Francji osoby z elitarnej klasy $redniej, prawnicy,
lekarze, obowigzkowo musieli posiada¢ apaszke czy krawat firmy Hermes, torbe Louis Vuitton. Ta tradycja
przekazywana byta z pokolenia na pokolenie, babcie, matki uczyly swoje latorosle przywigzania do tradycji,
marki, ktora jest oznakg statusu. Podobnie jest w Wielkiej Brytanii, gdzie pracownie wykonujace produkty
klasycznymi metodami otrzymuja prawo do noszenia miana manufaktury krélewskie;j.



Wykorzystujac podobne wartosci, swoje imperium zbudowal Ralph Lauren w USA. Wykorzystat
nieoficjalny styl preppy — styl amerykanskich studentow, absolwentow prestizowych uczelni. To nie tylko
wygodny i ponadczasowy ubidr: bawetniane spodnie typu chinos i sztruksowe marynarki, to takze wyglad
charakteryzujacy si¢ schludnos$cia, wskazujacy na dobre wychowanie i wyksztalcenie. Ralph Lauren dat Ame-
rykanom ,,korzenie”, ktorych nie mieli, bedac zlepkiem roznych narodowosci. Lauren stworzyt i zapropono-
wat swoim rodakom klasyke, kojarzong z luksusem — stad wizerunek gracza polo umieszczany na koszulkach
polo, koszulach, akcesoriach. Projektant umiejetnie wykorzystuje amerykanskie symbole, kolory. Ralph Lau-
ren to uosobienie marzen Amerykanow o odniesionym sukcesie, karierze, szcz¢sliwej rodzinie, potwierdzenie,
iz kazdy moze te rzeczy osiagnac.

Podobng strategi¢ obrala bardziej popularna i dostgpna marka proponujaca odziez typu basic — Aber-

crombie & Fitch, sprzedajaca klasyczny, bardzo prosty produkt, podszyty emocjami zwigzanymi z wchodze-
niem w $wiat dorostych — do sklepow zapraszaja modelowo zbudowani sprzedawcy o nagich torsach, epatu-
jacy atrakcyjnym wygladem, ubrani w dzinsowe spodnie; atmosfera w butikach ma dwuznaczne odniesienia,
wngtrza charakteryzujg si¢ klasycznym wystrojem, kojarzonym z salonem rodzicow — ciemne meble, regatly
i fotele, przy¢mione $wiatto, puszczana jest nowoczesna muzyka, w pomieszczeniach roztacza si¢ specyficzny
zapach. To doskonaty przyktad na to, jak marka zbudowata swoja filozofi¢ i wizerunek, trafita w oczekiwania
klientow, oferujac bazowy produkt. Te dwie propozycje, mimo iz rdzne, pokazuja, jak marki odziezowe, umie-
jetnie kierowane, sterujg emocjami klientow. Zakup nowych ubran nie jest obecnie podyktowany zwyktymi
potrzebami — ubrania si¢, okrycia. Coraz czgsciej kupujemy rzeczy z innych powoddéw — zeby si¢ podobac,
stac si¢ bardziej atrakcyjni, bo podoba nam si¢ filozofia marki i odwiedzamy ja jak znajomego i najbardziej
popularne powody — tzw. shopping, czyli uzaleznienie od zakupow — jest to dla nas forma spedzania czasu lub
poprawy nastroju, swoje powodzenia i niepowodzenia wynagradzamy sobie zakupami nowych rzeczy (wizyty
w centrach handlowych czy w sklepach internetowych).
Wspotczesnie swiat mody przeniost si¢ czesciowo w strefe wirtualnej rzeczywistosci — do internetu i me-
diow spoteczno$ciowych — blogerki, trendsetterki, celebrytki, a w wersji meskiej (bo mezezyzni tez sg prozni
i ulegaja magii mody, strojenia si¢) blogerzy, trendsetterzy, celebryci swoje zycie zawodowe zbudowali wo-
kot mody, ubran i gadzetow. Czesto to oni dyktuja styl ubierania si¢. A zwykli ludzie potrzebuja normalnych
ubran. I modowi eksperci nawet nie zdajg sobie sprawy, jak wielu.

2.Podziat ubioru

Ubidr petni roznorodne funkcje we wspdtczesnym §wiecie.
Czlowiek potrzebuje coraz wiecej rzeczy. Przybywa spersonalizowanych uzytkownikéw, zréznicowanych ze
wzgledu na wiek, pte¢, status, wykonywane zajgcia. Projektowanie ubioru obejmuje wiele sfer.

Z tych wzgledow ubidr mozna podzieli¢ na rézne kategorie:
. ubidr na co dzien, tzw. casual — uzyteczny, potrzebny, skierowany do réznych grup spotecznych,
w tej kategorii wazng czg$¢ stanowig ubrania typu basic — klasyczne formy, jak T-shirt, long sleeve, koszula,
dzinsy, spodnie typu chinos, blezer, pulower, ptaszcz, bluza. Obowigzkowe elementy garderoby, niezaleznie
od sezondw i trendow czy wieku uzytkownika. W zalezno$ci od marki ubrania te posiadajg r6zng jakos¢ i wy-
konanie — najtansze, skierowane do hipermarketow, i te ekskluzywne, opatrzone wymarzonym logo — metka,
znaczkiem — koszulka polo Lacoste z krokodylem czy trzy biate paski Adidasa na spodniach dresowych, gracz
polo na koszuli Ralpha Laurena, stylizowany orzet na dzinsach Emporio Armani. Wystepuja w podstawowych
kolorach — bialy, bez, czarny, szary, granat. Stanowig baze garderoby, ponadczasowe, ale ulegaja drobnym
zmianom — rodzaje dopasowania, szeroko$ci nogawek;

. ubior obejmujacy sfere dress code’u — moze by¢ rozumiany na wiele sposobow, jako ubidr do pracy
w korporacjach, instytucjach, ubiér politykow, pierwszych dam. Zwykle sg to garnitur i kostium. Po ubiorze
typu casual to najczesciej uzywany typ ubioru — spedzamy w pracy od osmiu do dwunastu godzin dziennie;

. ubioér ochronny — dla wszelkiego rodzaju ustug — od stuzby medycznej po pracownikow hipermarke-
tow, firmy kurierskie, ekipy budowlane, inng jego odmiang jest:



. uniform — specjalnie zaprojektowana odziez (np. mundur) dla pracownikoéw okreslonych stuzb — poli-
cji, wigziennictwa, lesnictwa. Ich ubidr wiaze si¢ $cisle z petniong stuzbg i okreslonymi zasadami identyfika-
cji, symbolami;

. ubidr ukierunkowany (powigzany z ubiorem ochronnym) — skierowany do okreslonego odbiorcy / pra-
cownika — np. sieci hoteli, klinik, SPA. Laczy funkcje i przekaz firmy, jej filozofi¢ (wloska marka Bulgari dla
pracownikow swojej sieci hoteli przygotowata specjalnie zaprojektowane uniformy w brgzowo-czarne wzory,
od portiera, przez obstuge recepcji noszaca bizuteric markowa). Ale to tez ubior podlegajacy okres§lonym
ograniczeniom — np. stewardesy linii lotniczych Emirates Air Line maja specjalnie zaprojektowane uniformy —
w charakterystycznych kolorach i formach, ale ponadto obowiazuja je zasady okreslajace nawet kolor lakieru
na paznokciach;

. ubior okazjonalny — réznie nazywany: wizytowy, odSwietny, wieczorowy — przeznaczony na specjalne
okazje, takie jak $luby, komunie (dla 0s6b bezposrednio uczestniczacych w tych wydarzeniach, np. pary mto-
dej, oraz gosci), pogrzeby, bale, studniowki, wyjscia wymagajace ubioru wieczorowego;

. bielizna — ma tyle odmian, iz trudno o nich wszystkich wspomnie¢. Dzigki nowoczesnym technolo-
giom jest coraz bardziej przyjazna cztowiekowi i ukierunkowana na jego potrzeby. Mozna wyr6zni¢ kilka jej
rodzajow: bielizna na co dzien — tradycyjna i bezszwowa, typu basic, bielizna ekskluzywna, bielizna nocna
i stroje domowe, bielizna sportowa. Form i odmian jest wiele, inng forma bielizny s3:

. kostiumy plazowe — pozornie tylko sezonowy element garderoby, ale wlasciwie moze by¢ uzytkowa-
ny przez caly rok, zalezy to od szerokosci geograficznej, podlega trendom ze wzgledu na kolor i forme;

. ubidr sportowy — specjalistyczny, projektowany na potrzeby sportowcow, ale takze, jak pokazuja
ostatnie lata, ten prezentowany przez olimpijczykow — str6j kadry narodowej, projektowany w swoim czasie
przez Ralpha Laurena, Giorgia Armaniego, Stelle McCartney. Drugi nurt to ubrania i bielizna 0s6b aktywnych
— biegajacych, plywajacych, uprawiajacych sporty wodne — windsurfing, kitesurfing, nurkowanie, jezdzacych
na rowerach, rolkach, deskach, nartach, snowboardzie;

. kostium — sceniczny (teatr, opera, operetka i balet) i estradowy (sceniczne stylizacje Elvisa Presleya,
Davida Bowiego, Lady Gagi, Madonny przeszty do historii) — to kolejny obszar wymagajacy umiejgtnosci
projektanta. Kostiumy filmowe sa projektowane dwubiegunowo:

+ kostiumy specjalnie projektowane, tworzone na potrzeby okreslonego filmu, sztuki;

+ zapozyczenia — stylizacje — wykorzystanie istniejacych rzeczy lub ubran firm sponsorskich,
gtéwnie w popularnych serialach i programach.

Za specjalnie przygotowane kostiumy filmowe mozna otrzymac nawet statuetke Oscara. Wiele kre-
acji filmowych jest kopiowanych lub przenoszonych do zycia codziennego — Audrey Hepburn w Sabrinie
zapoczatkowala mode¢ na ,,matg czarng”, zaprojektowana przez Huberta de Givenchy’ego, Humphrey Bogart
po filmie Casablanca stal si¢ nieroztacznie kojarzony z trenczem marki Burberry, a Richard Gere w Amery-
kanskim zigolaku wystapil w migkkich garniturach Armaniego i pomoégt wylansowa¢ nowy styl projektanta.
Ralph Lauren w filmie Love story promowat styl preppy (amerykanskiego szczgsliwego chtopaka), a w Annie
Hall mgski styl dla kobiet. Julia Roberts w Pretty woman wystepowala w sukience w groszki, nasladowata
ja potem Joanna Brodzik jako Magda M. Kostiumy na potrzeby seriali, programoéw telewizyjnych (np. Tanca
z gwiazdami) czg¢sto wykonane sg z tanich materiatow, liczy si¢ efekt sceniczny. Projektant postuguje tutaj
czesto si¢ stylizacja, wykorzystuje istniejace juz, znalezione elementy i z nich kreuje nowa wizje.

Poza tradycyjnie rozumianym ubiorem sfera projektowania obejmuje jeszcze obszar tzw. akcesoriow,
do ktorych naleza:

. obuwie — kategorie podobne jak w odziezy: codzienne, sportowe, wizytowe, wersji i odmian jest wie-
le;



. akcesoria do noszenia i przenoszenia — szeroko rozumiane pojecie torby — torebki, teczki, plecaki,
torby podrdézne, dopasowane do réznych rodzajow aktywnosci — na laptopy, na plaze, turystyczne, wizytowe.
Do tej grupy mozna dotaczy¢ parasole, ptaszcze przeciwdeszczowe — z ich funkcjg ochronna;

. akcesoria ozdabiajace — bizuteria, klasyczna z metali, szlachetnych kamieni i tansza wersja — sztucz-
na, plastikowa czy wykonana technologig 3D, paski. Inng formg ozdabiania ciata sg tatuaze, make-up i body
painting — malowanie wzordw na ciele;

. akcesoria ochraniajgce — przeznaczone na réozne sezony — czapki, szaliki, chusty, rekawiczki. Podlega-
ja trendom ze wzgledu na forme, materiat lub sg ukierunkowane na funkcje — np. rekawiczki i kaski uzywane
podczas jazdy rowerem;

. gadzety reklamowe — obejmujg sfer¢ ubran i akcesoriow — czgsto sg efektem wspotpracy projektanta
o znanym nazwisku i danej firmy. Ten rodzaj projektowania wymaga szczegotowego doprecyzowania.

Poza podziatlem wcze$niej omoéwionym mozna wymieni¢ kategorie wyroznione ze wzgledu na ple¢ —
ubior damski i meski — czy wiek: ubrania dla niemowlat / dzieci / nastolatkéw, rzadzace si¢ innymi prawami
niz ubrania dla dorostych lub dla seniorow.

Ten najprostszy podziat pokazuje, jak wiele grup uzytkownikow potrzebuje ubran zaprojektowanych wedtug
ich potrzeb i zgodnie z ich oczekiwaniami, tzw. ubran dedykowanych, ale nie pozbawionych jednocze$nie
elementu kreacji projektanta. Poza tymi najbardziej oczywistymi podzialami istniejg jeszcze bardziej specja-
listyczne — ubidr dla oséb z dysfunkcjg ruchowa, z nadwagg, niedowidzacych, poruszajacych si¢ na wozkach
inwalidzkich.

Czlowiek musi si¢ ubiera¢, ale tez lubi si¢ stroi¢. Wybiera ubidr w zaleznos$ci od upodoban, pelnionej funkcji
lub wykonywanych czynno$ci, a projektant moze zrealizowac te potrzeby. Wymaga to od niego nie tylko kre-
atywnosci, ale przede wszystkim wiedzy, teoretycznej i praktycznej, oraz §wiadomosci. Projektowanie czego-
kolwiek i dla nieokreslonego odbiorcy w przypadku ubioru si¢ nie sprawdza. Mozna poprzez ubidr kreowaé
swoja wizje. Ale projektowanie ubioru to tez pewne ograniczenia oraz uwarunkowania.

3. Ubidr — cechy

Przede wszystkim ubidr nie jest ptaski i czgsto juz w trakcie realizacji nie wyglada tak, jak na rysun-
ku. Ubior jest trojwymiarowy, przestrzenny. Nie jest ogladany tylko z przodu, od ,,frontu”. Posiada boki i tyt,
czesto rownie wazny jak przod. Kazda ze stron, kazdy element nalezy zaprojektowaé osobno. Rysowanie linii
sylwetki na przodzie musi znalez¢ swoje uzasadnienie i kontynuacje w liniach na bokach. ,,Utrudnieniem” jest
cialo czlowieka z jego krzywiznami, wypuktosciami. Zrozumienie tego zagadnienia utatwia praca z maneki-
nem — fantomem cztowieka. Przyktadajac tkaning do manekina oraz upinajac ja na nim, musimy liczy¢ si¢
z ksztaltem prawdziwego cztowieka. Swiadomo$é jego budowy utatwia na tym etapie prace projektows.

Kolejny element to ruch. Cztowiek porusza si¢ 1 ubidr musi zapewni¢ mu przynajmniej minimalny
komfort, a obecnie zwraca si¢ uwage na to, by byl on jak najwickszy. Wspoétczesnie ubior nie tylko zapewnia
podstawowe funkcje, umozliwiajace ochrong przed warunkami zewnetrznym, ale spetnia dodatkowe stawia-
ne mu zadania. Chroni skérg — coraz czeséciej odpowiada na potrzeby alergikdw, masuje, likwidujac cellulit,
relaksuje. Odpowiada na potrzeby wspolczesnego cztowieka, wykorzystujac najnowsze technologie. Ubior to
nie tylko rysunek, upigcie modelu na manekinie. Projektant musi posiada¢ wiedze, ktéra pozwoli mu na kre-
owanie nowoczesnych projektow z wykorzystaniem nowych technologii, materiatlow. To przyszto$¢ mody.

Skomplikowane? Nie. Trzeba tylko okreslic¢ i sprecyzowaé, do kogo skierowany jest projekt, i posze-
rza¢ swoja wiedze oraz doskonali¢ umiejetnosci.
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1.Nauka

W Polsce i na $wiecie istnieje wiele szkot nauczajacych sztuki projektowania. Prezentujg rézny po-
ziom i metody. Te najbardziej znane moga pochwali¢ si¢ znanymi w $§wiecie mody projektantami — absolwen-
tami.

Prym wiedzie Londyn:
. Central Saint Martins — optata: 9500—12,700 £ (absolwenci — John Galliano, Alexander McQuenn,
Stella McCartney, Phoebe Philo, Christopher Kane, Hussein Chalayan, Zac Posen);
. London College of Fashion;

. Royal College of Art (absolwenci — Philip Treacy, Christopher Bailey).
Nowy Jork:
. Parsons — optata 36,800 $ (absolwenci — Donna Karan, Marc Jacobs, Tom Ford, Narciso Rodriguez,
Alexander Wang);
. Fashion Institiute Of Technology (FIT) (absolwenci — Carolina Herrera, Calvin Klein, Michael Kors).

Belgia — Antwerp Royal Academy of Fine Arts, jedna z najbardziej prestizowych szkot europejskich
(z niej pochodzi stynna szostka antwerpska — m.in. Ann Demeulemeester, Dries van Noten, Dirk Bikkembergs,
Martin Margiela).

Tokio — Bunka Fashion College (absolwenci — Kenzo Takada, Junya Watanabe, Yohji Yamamoto).

Mediolan — Istituto Marangoni (absolwenci — Domenico Dolce, Franco Moschino).

Paryz — Ecole de la Chambre Syndicale de la Couture Parisienne (absolwenci — André Courréges, Issey Miy-
ake, Valentino, Yves Saint Laurent) czy Esmod (Christophe Decarnin).
To szkoty i uczelnie posiadajace tradycj¢ i renome, potwierdzong nazwiskami znanych absolwentow.

Dzigki uczestnictwu polskich uczelni w programie Erasmus studenci mogg bra¢ udziat w wymianach
migdzynarodowych — nauka i staze zagraniczne pozwalaja pozna¢ nowe, inne podej$cie do mody i metod pro-
jektowania.

Podstaw projektowania mozna nauczy¢ si¢ teoretycznie (szkoty, uczelnie) lub praktycznie (staze,
praktyki w domach mody, firmach odziezowych). Najlepszy wynik daje potaczenie tych dwoch drog.

2. Baza

Przyszty projektant w trakcie pierwszego roku studiow poznaje tzw. alfabet projektowania. Bez tej
podstawowej wiedzy, znajomos$ci przedmiotu nie bedzie mogt on swobodnie poruszaé si¢ w $wiecie mody.
Projektowanie ubioru, podobnie jak inne dziedziny wzornictwa, wymaga od studenta poznania warsztatu nie-
zbednego do realizacji wlasnych pomystow.

Przede wszystkim przyszty projektant ubioru musi pozna¢ anatomie czlowieka, jego proporcje, uktad
migsniowy w stanie spoczynku i podczas ruchu, zasady pracy migsni nawet podczas najprostszych czynnosci.
Czlowiek nie jest ptaska istotg, posiada swoja objetosc, przod, tyt, boki, moze by¢ opisany w trzech wymiarach.
Podstawe stanowi szkielet, do ktorego przyczepione sg mig$nie, gtdbwnag o§ pionowa stanowi kregostup. Pra-
widlowo zbudowany cztowiek jest symetryczny, posiada ruchome konczyny gorne i dolne. Cztowiek porusza
si¢, ubidr powinien wigc zapewnia¢ mu komfort ruchu. Schematycznie okreslajac sylwetke czlowieka, mozna
opisac ja liniami poziomymi i pionowymi. Pionowe to linia gtowy, karku, kregostupa, konczyn. Poziome to
linia czubka glowy, ramion, klatki piersiowej, talii, miednicy, kostek stop. Cztowiek posiada naturalne ,,punkty
oparcia”, na ktorych rozktada si¢ ciezar ubrania, ubranie ,,opiera si¢” — barki, kosci miednicy, rzadziej talia.
Punkty te sg wazne przy projektowaniu. Rezygnacja z naturalnych ,,punktow oparcia” wymusza zastosowanie
specjalnych konstrukcji czy stelazy podtrzymujacych ubiér (np. krynolina, tiurniura). Kolejne zagadnienie to
proporcje budowy ciala — klasyczny kanon podaje, iz ,,glowa miesci si¢ w catej sylwetce 8'4 raza”.

Znajomos$¢ anatomii utatwia rysowanie sylwetki czlowieka ,,z wyobrazni”. Aby nabra¢ wprawy



W rysowaniu postaci, student powinien szkicowa¢ z natury, rysowaé cztowieka w ruchu. Takie praktyczne
¢wiczenia sprzyjaja rozwini¢ciu umiejetnosci, ,,pewnosci reki”, wyczucia oka, ktore przydaja sie studentowi
we wczesnej fazie projektowania. Znajomos¢ pracy migsni pozwala przewidzie¢, jak ubranie, tkanina beda
zachowywac si¢ w trakcie ruchu, jak dopasowuja si¢ do ciata, jak zmienia si¢ odbior ubrania. Umiejetnosé
rysowania sylwetki to podstawa szkicowania swoich projektow.

Szkice rysunkowe to zapis pomystow, inspiracji, elementow. Moga by¢ wykonywane r6znymi narze-
dziami — oldéwkiem, cienkopisem, farbg, markerem.

Projekt ubioru jest narysowany na sylwetce o poprawnych proporcjach. Na tym etapie najwickszg uwage
przyktada sie¢ do pokazania proporcji. Taki rysunek wymaga precyzyjnego narzedzia — najlepszy jest cienkopis
0,51ub 0,7.

Kolejny etap to uszczegétowienie projektu. Dodaje si¢ detale, kolor lub wzdr.

Czgsto przy bardziej skomplikowanych projektach powstaja dodatkowe rysunki — schematycznie
(z ang. flats) pokazujace rozrysowane elementy ubioréw, juz nie na sylwetce, ale na ptasko.

Przyktad. Projektujac kurtke sportowa — pokazujemy jej ksztalt na sylwetce, zarys, widok, ktéry jest
postrzegany na poczatku. Nastepnie projektant w rysunku schematycznym przedstawia detale — zapigcie, kie-
szenie, szwy, dekoracje. Potem dochodzi kolor lub potaczenia kolorystyczne, desenie. Poniewaz ubidr jest
przestrzenny, posiada wymiar 3D — taki schematyczny projekt powinien uwzgledniaé przdd, tyt i czesto boki
(jak w przypadku projektow koszul czy spodni dzinsowych). Czgsto dodatkowo rozrysowuje si¢ bardziej
szczegbtowo wazne dla odbioru projektu detale — np. kieszenie, kolnierz. Na etapie nauki student ma wsparcie
pedagoga, ktéry umiejetnie kieruje kolejnymi etapami. Ostateczny rysunek powinien by¢ czytelny dla innych
— konstruktora, krawcowe;j. W tym przypadku takze najlepiej uzy¢ precyzyjnych narz¢dzi — mar-
kera, cienkopisu.

Ostatecznym efektem projektu powinien by¢ rysunek na sylwetce pokazujacy linie ubioru, najwaz-
niejsze detale, kolor, wzor, fakture 1 rodzaj materiatu, jego uktadalnos¢, cigzar. Inne elementy moga by¢ rozry-
sowane na pomocniczych rysunkach. Taki rysunek powinien przycigga¢ uwagg i jak najwierniej oddawacé ideg
projektu — w rysunku recznym stosuje si¢ profesjonalne promarkery, technike kolazu lub graficzne progra-
my komputerowe — [llustrator, CoreIDRAW. W trakcie praktycznych ¢wiczen student wypracowuje sposoby
na przekazanie swoich pomystow — np. w wyrobach realizowanych w technologii dziewiarskiej — swetrach,
skarpetkach, w technologii druku. Z projektu powinno si¢ odczyta¢ rodzaj zastosowanych materiatow oraz
fakture tkaniny — np. futra czy lejacego jedwabiu.

Ten typ rysunku powinien by¢ jak najbardziej zblizony do rzeczywistosci.

Rysunek ilustracyjny, ilustracja mody to kolejne zagadnienie — ilustracja mody to, podobnie jak

fotografia mody, rodzaj przekazu, ekspresji, czesto ilustracjag mody zajmujg si¢ osoby nie bedace projektan-
tami. Podwaliny pod t¢ dziedzing potozyt Paul Iribe w latach dwudziestych XX wieku, rysujac kreacje Paula
Poireta, a potem Coco Chanel. Rysunek byt najlatwiejszym przekaznikiem nowych linii, modeli.
Wielu ilustratorow wypracowato wlasny jezyk artystyczny — ilustracja mody powinna by¢ atrakcyjna wizu-
alnie, przycigga¢ uwage, nie zawsze proporcje cztowieka sa na niej pokazane dostownie. Ilustracja mody jest
przekazem o charakterze projektu, wazne jest w niej uchwycenie stylu danego elementu ubioru. Inaczej sa
rysowane delikatne, romantyczne sukienki, a w odmienny sposéb odziez sportowa.

Przyszty projektant musi posiada¢ wiedze podstawowa dotyczaca kompozycji, wyczucia propor-
cji 1 kolorow oraz sprawnos$¢ rysunkowg przy uzyciu wszystkich dostepnych narzedzi. Ta baza pozwoli mu
na rozwini¢cie swoich umiejetnosci. Wymienione elementy sa niezwykle wazne przy projektowaniu na tak
ograniczonej powierzchni, jaka jest ludzkie ciato.

3. Kompozycja

Kompozycja to umiejetnosc zestawiania elementdéw w harmonijny sposob, a takze tworzenia odpo-
wiednich podziatow, zastosowania linii 1 kierunkéw. Szerzej rozumiana kompozycja w ubiorze to zestawianie
faktur i kolorow. Cztowiek posiada okreslone proporcje, nie zawsze jest to idealny ,,ztoty podzial” Leonarda
da Vinci. Poznanie proporcji ciata cztowieka pozwala na podjgcie przez projektanta okreslonych decyzji, pro-
wadzacych do podkreslenia budowy ciata lub jego deformac;ji.



4. Kolor

Wyczucie koloru jest niezwykle wazna zaleta projektanta, umiejetnos¢ taczenia koloréw pozwala
na kreowanie nowych wrazen, podobnie jak przy proporcjach — potaczenia kolorystyczne moga by¢ harmo-
nijne (gama kolorystyczna), klasyczne (biel — czern, czerwien — czern), kontrastowe (zielony — czerwony) lub
zaskakujace (t¢ metodg stosuje czgsto Miuccia Prada). Badania pokazuja, iz odbiorca na poczatku najczesciej
zwraca uwage na kolor danej rzeczy, potem na jej fakture, fason i na koncu na ceng. Przy projektowaniu nalezy
bra¢ pod uwage emocje towarzyszace odbieraniu kolorow oraz ich znaczenie symboliczne. Dla poréwnania,
kolor biaty w kulturze europejskiej kojarzy si¢ z niewinnos$cig, biate sg stroje komunijne i §lubne, za$ w Azji
biel jest oznaka zatoby. Kolory zmieniajg si¢ w zaleznosci od o$wietlenia i sgsiedztwa innych kolorow.

Powstato wiele systemow naukowej identyfikacji koloru. Ich podwaliny stworzyt w 1666 roku Isaac
Newton. Wyodrebnit on siedem kolorow — czerwony, pomaranczowy, zotty, zielony, niebieski, indygo i fioleto-
wy. Kolejnym waznym odkryciem byto do§wiadczenie dokonane przez Jacoba Christopha Le Blona — w 1730
roku stwierdzit on, iz mieszanie podstawowych barw daje kolory dopetniajace. Z niebieskiego i zottego po-
wstaje zielony, z czerwonego i zoltego pomaranczowy, a z niebieskiego i czerwonego fioletowy. Czerwony,
niebieski i z6lty to barwy podstawowe, pozostate to barwy dopelniajace. Kolory posiadajg swoje nasycenie,
jasno$¢ i cate spektrum odcieni. Biel moze na przyktad by¢ ciepta lub zimna, posiada¢ rézne zabarwienia:
z6lte, biekitne, rézowe, moze tez by¢ czysta lub zbrudzona. Kolor wchodzi w reakcje z innymi kolorami — biel
zestawiona np. z czerwienig moze nabra¢ r6zowego odcienia. Okreslenia uzywane przy opisie kolorow, takie
jak pastelowy, cieply, zimny, neutralny, monochromatyczny, to — odcienie jednego koloru, od jasnego do ciem-
nego.

Kolor mozna stosowaé¢ w projektowaniu ubioru na trzy podstawowe sposoby:

. gama kolorystyczna — harmonijne polaczenie réznych odcieni tego samego koloru;

. kontrast — zestawienie kontrastujacych ze sobg kolorow, najprostsze to biaty i czarny, zielony — czer-
wony, fioletowy — pomaranczowy, zotty — niebieski, stosujac zasade kontrastu, nalezy pami¢tac¢ o umiejetnym
stosowaniu proporcji danego koloru w stosunku do drugiego, oba kolory w celu uzyskania efektu kontrastu
powinny wystepowaé w porownywalnych proporcjach;

. akcent kolorystyczny — rozni si¢ od kontrastu w zasadniczy sposéb, zalezy od otoczenia, w ktorym
zostal umieszczony, przyciaga uwage mimo niewielkiego rozmiaru — np. czerwona kropka na biatym tle.

Przyktadowo kolor czerwony ma wiele odcieni, niuansé6w, w opisach pojawiajg si¢ takie okreslenia,
jak kolor Marlboro, kolor chinskich rowerow, makow, pomidorow, a wnikajac glebiej — kolor czerwonego
wina, rubinu, granatu, cate spektrum czerwieni, jasniejszej 1 ciemniejszej. Czerwien to emocje — kolor koja-
rzony z mitoscia, erotyka, np. w czerwonych serduszkach na walentynki, ale to tez kolor krwi — jak w filmach
Krolowa Margot, Tron we krwi. Kolor czerwony czegsto wystepuje w znakach i symbolach, jest ulubionym
kolorem grafikow, stad tak duzo go w logotypach. Poza tym ostrzega — znak STOP, pomaga — straz pozarna
i ambulanse. Kolor czerwony stat si¢ znakiem rozpoznawczym marki Valentino, a Christian Louboutin zasto-
sowat czerwien w podeszwach projektowanych przez niego butéw — szpilek, czynigc je pozadanym przez ko-
biety gadzetem. Kolor czerwony w makijazu to esencja kobieco$ci — czerwone usta i paznokcie pomalowane
na czerwono. W dizajnie jest podobnie — stynna kanapa Salvadora Dali w ksztalcie ust ma kolor czerwony.
Czerwien to skrajne emocje — mito$¢ i nienawise.

Kolory sg réznie odbierane, nazywane. Sama biel ma wiele okreslen — np. biel $niezna, biel lodowa,

biel wapna, biel $mietany, biel mleka, a czern moze by¢ krucza, sadzy, asfaltu, wegla.
W celu usystematyzowania calego bogactwa koloréw oraz stworzenia czytelnego jezyka porozumiewania si¢
w branzy odziezowej stworzono systemy kolorystyczne. W programach graficznych jest to CMYK, a w prze-
mysle tekstylnym najpopularniejszy jest system Pantone. Kolory zostaty oznaczone i opisane uktadem szesciu
cyfr: 112 oznaczaja miejsce barwy na kole barw, 3 i 4 jej jasnos¢ wedhug skali od bieli do czerni, nasycenie to
cyfry 51 6. Pantone przypisal kody cyfrowe konkretnym odcieniom — opracowal wzorniki papierowe i tekstyl-
ne, ktére utatwiaja projektantom i producentom porozumiewanie si¢ tym samym ,,jezykiem kolorystycznym”
stworzonym z cyfr kodujacych okreslone kolory.

Biura prognozujace trendy, takze Pantone (www.pantone.com), przygotowuja co roku palete kolo-
rystyczng wraz z kolorem wiodacym, a potem opracowane sa palety sezonowe, podobne propozycje kolo-



rystyczne sg opracowywane na targi tkanin — np. Premiére Vision w Paryzu. To doskonale Zzrédlo wiedzy
dla projektanta. Moze stanowi¢ bazg wyj$ciows, szczegolnie wazng w projektowaniu dla firm. Samodzielny
projektant moze kreowa¢ wiasna kolorystyke. Marki odziezowe czesto §wiadomie ograniczajg bazg kolorow
do tych bazowych uzupetionych kolorem sezonowym.

Na etapie nauki mozna eksperymentowac z kolorem. Nie trzeba trzymacé si¢ trendow. Czgsto kolor
i jego emocje, charakter czy skojarzenia z nim zwigzane sa punktem wyjscia do projektow. Tworzenie palety
kolorystycznej projektowanej kolekcji powinno obejmowac od czterech do dziesi¢ciu kolorow, w zaleznosci
od rozbudowania kolekcji o wzory, detale. Paleta kolorystyczna jest podzielona na kolory dominujace, pod-
stawowe i uzupetniajace oraz akcenty kolorystyczne. Nalezy pamietac, iz kolor, poza ksztaltem, forma ubioru,
jest drugim waznym elementem projektu odziezy. Przekazuje nasze emocje i wywoluje okreslone wrazenia
u odbiorcy.

Projektujac podczas studiow, mozna probowac; projektujac dla okreslonej marki, nalezy bar¢ pod uwa-
ge, czy dana firma ma swoje kolory — np. jak United Colors of Benetton, lub sezonowe wytyczne dotyczace
wiodgcych koloréw. W 2017 roku Pantone wybrat zielony jako kolor roku. Planujac kolorystyke kolekcji,
nalezy liczy¢ si¢ z ograniczeniami — producenci tkanin przygotowuja propozycje kolorystyczne, opierajac si¢
na trendach.

Tkaniny powstajg z wybarwionej przedzy, moga by¢ nastgpnie barwione w stanie surowym — tkanina
wyprodukowana jest z czystej przgdzy, niepoddanej zadnej obrobee, moga tez by¢ barwione na dowolny kolor
wedlug podanego wzornika. Inng metoda jest konfekcjonowanie odziezy z tkaniny surowej i barwienie jej
w procesie wykonczenia. Nowoczesne technologie pozwalaja na zmiany wygladu tkaniny. Klasycznym przy-
ktadem jest tkanina typu dzins, barwiona na kolor indygo. Podstawowy kolor moze dzigki obrobce chemicznej
i odbarwieniom zyska¢ cate spektrum odcieni, od granatu do bardzo jasnego btekitu. To tylko podstawowa
metoda obrobki, technologia wykonczenia tkanin daje mozliwosci zmiany ich cech, wygladu.

Student — przyszty projektant — na etapie nauki moze korzysta¢ z gotowych tkanin / dzianin lub samo-
dzielnie opracowac, wykonac potrzebne do realizacji projektu materiaty. Material bazowy moze by¢ dowolnie
modyfikowany, barwiony, odbarwiany, zdobiony haftem, naszyciami, niszczony. Hussein Chalayan poddawat
ubrania erozji, zakopane w ziemi, zmieniaty sig.

5. Bryla / objetos¢

Kolejnym etapem jest umiejetnosé budowania bryly. Czlowiek nie jest ptaski, postrzegany jest przez
przéd, tyt i boki. Jest ,,brylg trojwymiarowa”, o réznej konstrukcji. Poznanie anatomii cztowieka pozwala
na zrozumienie jego budowy, uwarunkowan, a takze ograniczen. Ubranie moze w sklepie leze¢ lub wisie¢ pta-
sko, ale posiada ono jednoczesnie swoja przestrzenng forme, ktéra musi by¢ dostosowana do ciata cztowieka.
Ta podstawowa wiedza dotyczaca zagadnien plastycznych to pierwszy etap wtajemniczenia.

Kolejny etap to poznanie elementéw sluzacych do projektowania ubioru:

. podstawy projektowania — wiedza teoretyczna — linie ubioru, detale, asortyment wraz ze specjali-
stycznym jezykiem — np. co znaczy kieszen wykonczona listewka czy guzik na stopce, stebnowanie na stom-
ke, czyli przy krawedzi;

. konstrukcja odziezy — rozwiazania konstrukcyjne pozwalajace na uzyskanie odpowiedniej linii ubio-
ru, dopasowanie do sylwetki lub oddalenie. Pewne zasady konstrukcji sg niezmienne — spodnie muszg opierac¢
sie¢ w talii lub na biodrach, posiada¢ nogawki. Konstrukcja wigze si¢ z asortymentem odziezy — podstawowe
jej typy to plaszcz, marynarka / zakiet, koszula / bluzka, sukienka, spédnica, spodnie, T-shirt, sweter, bielizna.
Kazdy z tych elementdéw stanowi podstawe, bazg do projektowania — to witasnie projektant wypetnia go nowa
tre$cig. Klasyczny T-shirt moze by¢ wykonany najtanszymi srodkami, ale moze tez stanowi¢ rodzaj komuni-
katu, przekazu. Kazdy z wymienionych rodzajéw ubioru posiada swoje charakterystyczne cechy i wlasciwo-
$ci. Mozna nimi manipulowac, modyfikowac, ale zasada funkcji, budowy pozostaje. Doskonatym przyktadem
manipulacji znang formg sg wariacje Karla Lagerfelda na temat klasycznego kostiumu Chanel czy Christophe-
ra Baileya (projektanta marki Burberry) na temat trenczu;

. materialoznawstwo — znajomos¢ rodzajow tkanin, dzianin i innych materiatow oraz ich cech i wta-
Sciwos$ci pozwala na odpowiedni dobdr materiatu do projektu;



. programy komputerowe przydatne podczas projektowania, podstawowe i specjalistyczne;
. znajomos¢ detali / wykonczen / szwow — przyszty projektant musi poznac¢ rodzaje detali budujacych
ubior i zglebi¢ ich nazewnictwo.

6. Rodzaje detali

Detale mozna podzieli¢ ze wzgledu na funkcje:
. zapiecia — pozwalajg na ,,zamknigcie” ubioru na sylwetce, stanowig czesto element dekoracji —jedno-
lub dwurzedowe z zastosowaniem guzikow, koszulowe, kryte, na zamek widoczny lub ukryty, na napy, rzepy,
magnesy;
. dekolty — linia poprowadzona wokot szyi, nadaje ubiorowi charakter — okragly na bazie kota i elipsy,
typu V, o prostokatnej linii — tédka lub karo;
. kolnierze — stanowig element wykonczenia ubioru, podkroju szyi — na stojce, koszulowe, typu bebe,
wyktadane a la Stowacki, marynarkowe, szalowe, stdjka, golf, potgolf, kaptur;
. rekawy — element ubioru, mogg posiadac klasyczne lub awangardowe formy, sa dopasowane do pod-
kroju pachy — koszulowy, klasyczny dwuczesciowy — jak w marynarkach, z bufka, kimonowy, reglan. Maja
formy bardziej dopasowane do reki lub rozbudowane, czgsto posiadajace rzezbiarskie formy;

. kieszenie — petnia praktyczng funkcj¢ oraz sg rodzajem dekoracji — ukryte w szwie, naktadane, puch-
nace (np. na spodniach typu bojowki), wykonczone listewka, patka, jak w marynarkach, ptaszczach;
. dekoracje — hafty — reczne i maszynowe, naszywanie cekinami, koralikami, pajetami, aplikacje, na-

druki, ozdobne szwy, naszywane ta§my, wypustki — tzw. piping; wykonczenie fredzlami, lamowka; widoczne
stebnowki, pojedyncze, podwdjne czy nawet potrojne, wykonane kolorowymi niémi, stitching (specjalny ro-
dzaj szwu); elementy uzytkowo-dekoracyjne — klamerki, potkétka, nity. To one nadajg ubraniom indywidualny
charakter. Kazdy detal jest niezwykle wazny przy projektowaniu, niektore typy ubran posiadajg charaktery-
styczne szwy 1 wykonczenia, np. spodnie dzinsowe czy ptaszcz typu trencz.

Po opanowaniu tych wiadomos$ci mozna przej$¢ do kolejnego etapu wtajemniczenia, czyli elementow
projektu.

7. Elementy projektu

Projektowanie to laczenie znanych elementéw w nowy, interesujacy sposob. Sposoby wykorzystania
tych elementow okreslajg zasady projektowania. Ubior jest trojwymiarowy, cztowiek jest brylg przestrzenna,
ubior podobnie, nie jest ptasko lezacym towarem, musi by¢ dopasowany do ciata cztowieka oraz pomaga¢ mu
W jego podstawowej czynno$ci — poruszaniu si¢.

Glowne elementy projektu:

Rodzaje sylwetek:

Roéznig si¢ ze wzgledu na ple¢ i wiek. Kobiety i mezczyzni posiadaja podobne proporcje, ale dzieci
juz zupehie inne. Klasyczne sylwetki posiadaja klasyczne proporcje, ale ludzie nie majg idealnej budowy.
Najlepiej pokazuje to kobieca sylwetka o roznych typach: gruszka — waskie ramiona i szerokie biodra, jabtko —
brak wcigcia w talii. Sylwetki najtatwiej opisa¢ za pomoca figur geometrycznych — owalu, prostokata, trojkata,
trapezu, klepsydry (potaczenia dwoch trojkatow lub znakow literowych):

. A — trapez— linia niedopasowana w talii, rozchodzaca si¢ od ramion w dot;

. H — szerszy prostokat — brak podkreslenia sylwetki, z zaznaczong linig pozioma — biustu, talii lub
bioder;

. I - linia wertykalna, zwana kolumnowa, wydtuzajaca, nawigzujaca do smuktego prostokata w pionie;
. O — linia bardziej owalna niz okragta, nie podkresla budowy anatomicznej, luzna, niedopasowana,
obecnie wystepuje pod nazwa oversize;

. S — linia charakterystyczna dla okresu secesji z XIX wieku, podkres§lony biust, przewezenie, przegie-

cie w talii 1 zaznaczone biodra;
. T — linia geometryczna, podkreslajaca ramiona, na bazie litery T powstat T-shirt;



. V —odwrdcone A, poszerzona i rozbudowana linia ramion zwg¢zajaca si¢ ku dotowi, nie podkreslajaca
talii, linia z lat osiemdziesigtych XX wieku;

. X — linia klepsydry — sktadajaca si¢ z dwoch trojkatdéw, zestawionych szczytami — kobieca, zaakcen-
towana talia.

Na tej linii opart swoja koncepcje New Look Christian Dior — mistrz tworzenia nowych linii ubran;

. linie — linia obrysowuje sylwetke, dzieli ja, linie mogg by¢ pionowe, poziome lub sko$ne, moga wy-
stepowac w réznych kombinacjach. Linia ma zwroci¢ uwage na charakter ubrania, podkresli¢ zalety, uformo-
wac sylwetke. Mocna linia przyciaga uwage. Linia pojawia si¢ w wykonczeniach, cigciach konstrukcyjnych,
wzorach. Zastosowanie linii w ubiorze pomaga nada¢ mu charakter — linie moga wyszczupla¢, wydtuzaé,
poszerza¢, deformowac;

. faktury — faktura materialu formuje lini¢ i charakter ubioru, podkresla lub deformuje sylwetke.
Rodzaj materiatu, jego wlasciwosci, gestosé, splot, uktadalnos$¢ na ciele maja Scisty zwigzek z ostatecznym
wygladem projektu.

Zasady projektowania:

Zasady sg podstawa, ich znajomos$¢ utatwia poruszanie si¢ w sferze projektowej. Sg to pewnego ro-
dzaju wytyczne pozwalajace, szczegolnie na poczatku, na pewniejsze poruszanie si¢ w obszarze projektowa-
nia. Zasady nalezy zna¢, mozna je tamac, ale w sposob swiadomy, celowy i1 przemyslany. Nalezg do nich:

. powtarzanie / stopniowanie — elementy, detale, wykonczenia powtarzajace si¢ regularnie lub nie-
regularnie — np. guziki czy faldy spodnicy, wzor symetryczny, czgsto wykorzystuje si¢ rytm, stopniowanie
to powtarzanie jednego elementu z jednoczesnym jego powigkszeniem lub zmniejszeniem — np. naszywane
cekiny mozna zaggsci¢ w jednym miejscu i rozproszy¢ w drugim;

. kontrast — jest to bardzo szerokie pojecie. Kontrast moze obejmowac kontrast wielkos$ci, ksztaltow,
kierunkéw linii, koloréw: mate — duze, pionowe — poziome; kontrast jest niezmiernie waznym elementem
— tworzy sile projektu, nadaje mu dynamike. Prosty przyktad: ten sam szary kostium (lub zakiet i spodnica)
inaczej bedzie odbierany noszony z plaskimi potbutami, bluzka, apaszka niz noszony z bizuteria, szpilkami;

. harmonia / dysharmonia — polaczenie harmonijne odcieni kolorystycznych, faktur, wzoréw. Laczy
si¢ z symetrig, rownowagg, powtarzaniem tych samych elementow po prawej i lewej stronie. Zaklocenie ich
wystepowania to asymetria, pojawiajaca si¢ cyklicznie w historii mody — asymetryczne zapigcia, drapowania.
Zachowanie proporcji lub nie wiaze si¢ ze sposobem, w jaki wizualnie polaczymy wszystkie oddzielne ele-
menty w jedng cato$¢.

Swobodne stosowanie tych elementéw pozwala na §wiadome projektowanie — jeden ksztatt modelu
ubrania — np. koszule — mozna zréznicowaé, postugujac sie konstrukcja, wykonczeniami, detalami, wzorem.

Etap nauki

W uczelniach i szkotach projektowych realizuje si¢ zadania stawiane przez pedagogéw. Cwiczenia
dotyczace projektowania pozwalajg na pobudzenie wyobrazni i wlasnej kreatywnosci. Uczg metody pracy,
poszukiwania, analizy i projektowania. Poczatkowo podaje si¢ proste zadania, majace na celu zapoznanie
z sylwetka, proporcjami, kompozycja. Stopniowo zmienia si¢ zakres proponowanych ¢wiczen, stawia si¢
przed studentem bardziej skomplikowane problemy. Oczekuje si¢ cyklu projektow, z ktdrych kazdy sie rozni,
jest inaczej zbudowany, ale wszystkie stanowig w efekcie catos¢, posiadaja wspolna idee, mysl (linig ubioru,
kolorystyke).

Tematy zadan mogg by¢ $cisle okreslone (np. kolekcja sukien $lubnych czy kolekcja bielizny na wa-
lentynki), czgsto realizowane przy wspolpracy z firmami odziezowymi, lub bardziej abstrakcyjne, wymagaja-
ce od studenta szerszych poszukiwan i analizy oraz inteligentnego zaangazowania, znalezienia indywidualne;j
odpowiedzi na postawiony przez pedagoga problem. Rozwigzywanie takich zagadnien pozwala studentowi
na zglebianie r6znych obszarow, poszerzanie swojej wiedzy, poznanie nowych dziedzin.

Tematy abstrakcyjne, np. CISZA czy ZAGROZENIE, s3 uniwersalne — pobudzajg intelektualnie i daja
mozliwos$¢ indywidualnych rozwigzan, czesto zaskakujacych i nieoczekiwanych. Stajg sie¢ impulsem do pro-



jektowych innowacji, stwarzaja szerokie pole do dziatania i wymuszajg podjecie ostatecznej decyzji, przy po-
mocy pedagoga i dzigki ukierunkowaniu przez niego podczas korekt oraz rozméw. Pedagog, jak drogowskaz,
umiejetnie naprowadza studenta, pokazuje mozliwo$ci rozwigzania problemu, czgsto pomaga wybrac te naj-
lepsza.

Ta metoda nauki pozwala studentom na kreatywne poszukiwania. Im wigcej zbadanych obszaréw, tym
wicksza wiedza i doswiadczenie.

Typy projektow:

. projekty indywidualne — tworzone przez studenta wedtug samodzielnie opracowanych zatozen;

. projekty sponsorowane — zalozenia opracowane przez firme (tzw. brief) oczekujaca od studentéw
nowych rozwigzan;

. projekty konkursowe — podobnie jak w przypadku projektow dla firm konkursy narzucaja hasto,
motyw przewodni, ktory staje si¢ bodzcem, pobudza kreatywnos$¢ i nie stawia tak wielu ograniczen;

. projekty zespotowe — realizowane w grupie projektowej, dotycza konkretnych zamoéwien, zlecen, ba-

dan — to bardzo cenne do$wiadczenie, poniewaz wymaga od studenta wspolpracy z zespotem, podziatu zadan
i egzekwowania rezultatow oraz dotrzymywania terminow.
Etapy pracy nad projektem / kolekcja

Niezbedne narzedzia do projektowania:

. szkicownik, w wielu uczelniach zwany ksiazka szkicow (ang. book sketches) — stuzy do dokumentacji
procesu projektowego, zbierania informacji, inspiracji. Student wkleja do niego ilustracje, teksty, zapisuje
pomysty, wykonuje szkice detali, faktur, probki koloréw — jest to materiat, z ktérego bedzie korzysta¢ podczas
wlasciwego projektowania. Nie wszystkie elementy wykorzysta przy okreslonym zadaniu, cz¢§¢ moze stano-
wi¢ punkt wyjscia do innego;
. cienkopisy, czarne i kolorowe, o réznych $rednicach, 0,5 lub 0,7, otowki, markery i promarkery —
promarker to nowoczesne narzedzie dla osob zajmujacych si¢ projektowaniem lub ilustracja, posiada dwie
koncowki, $cigta do wypelniania powierzchni i cienkg do precyzyjnego rysunku, w ofercie jest okoto stu
czterdziestu o$miu kolorow, ktore tacza si¢ miedzy soba, a blender pozwala je rozjasniac.

Przy rysowaniu pojedynczego projektu czy kolekcji metody sa podobne, r6znig si¢ zakresem pracy
i iloscig elementow.

Najczesciej pedagog daje studentom zadanie projektowe do samodzielnego rozwiazania, wezesniej je
objasniajgc, wskazujac, na co nalezy zwréoci¢ uwage. W éwiczeniu zawarte sg podpowiedzi oraz oczekiwany
efekt koncowy — np. seria dziesigciu projektéw, kolekcja szeSciu opracowanych sylwetek wraz z rysunkami
technicznymi. Warto zadawac pytania, zeby jak najlepiej zrozumie¢ temat.

1. Poszukiwania

Inspiracji i materiatéw potrzebnych do wykonania zadania mozna poszukiwa¢ wszgdzie. Student,
interpretujac zadanie, poszukuje bodzcow, punktéw zaczepienia. Moga to by¢: zycie codzienne, ludzie nas
otaczajacy, przeczytane ksigzki, ustyszana muzyka, podroze, wizyty w muzeach, galeriach czy obserwacja
natury, wygladu ulicy. Obrazy i miejsca odczuwane sg wszystkimi zmystami. Inspiracjag moze by¢ eksploracja
przesztosci, historii mody, sztuki, analiza terazniejszos$ci czy zafascynowanie przyszto$cia. Mozna wykorzy-
sta¢ poszczegodlne, pojedyncze elementy lub miksowaé rozne w indywidualny sposob (mistrzem w takim
zonglowaniu odmiennymi elementami jest John Galliano).

Harmonijne, tradycyjne zestawienie to np. nurt minimalizmu i estetyka japonska w polaczeniu z biela i czer-
nig. Zaskakujace natomiast jest polaczenie stylu cyrkowego z klasyczng elegancja. Inspiracje mozna dowol-
nie wykorzysta¢, swobodnie taczy¢ poszczegdlne elementy. Mozna $wiadomie ograniczy¢ ich ilos¢ 1 jakos$e,
utrzyma¢ w podobnym charakterze albo mieszac, taczy¢ kontrasty. To wszystko zalezy od charakteru i emocji
projektanta.

Zebrany materiat, umieszczony w szkicowniku, pokazuje, jakie obszary zbadat student.



2. Analiza

Kolejnym etapem jest analiza zebranego materiatu, wybranie elementow, ktore postuza do zbudowa-
nia idei projektu lub kolekcji. Na tym etapie student dokonuje transpozycji zrodet inspiracji, wykorzystuje ele-
menty, szczegodly, kolorystyke — np. gdy inspiracja jest plemi¢ afrykanskie, dekoracje skory, kolory noszonych
chust, student proponuje cieplta palete barw, kojarzaca si¢ z kontynentem afrykanskim, elementy zdobienia
skory prezentuje na druku lub na wzorze wycinanym laserowo. Opracowuje ponadto rysunkowe propozycje
detali, faktur. W szkicowniku prezentuje proces dojscia do projektu.

3. Mood board

Ang. mood board — tablica nastroju. Jest to tablica inspiracji pokazujgca nastroj, klimat projektow,
kolekcji za pomocg zdje¢, obrazéw. Student musi mie¢ swiadomo$¢, dlaczego wybiera dane zdjecie i co chee
przekazac za jego posrednictwem. Na tym etapie czesto powstaje mood board wstepny — pokazuje poczatek
pracy nad projektem i wstepne zatozenia, ktore moga ulec zmianie w trakcie pracy. Jesli tak si¢ stanie, po-
wstaje mood board koncowy skorygowany o finalne pomysty i realizacje. Koncowy mood borad pokazuje
ostateczne ideg i nastroj kolekcji.

4. Zalozenia projektowe

W kolejnym etapie student musi okresli¢, szczegolnie w przypadku projektowania kolekcji, jej prze-
znaczenie— w jakim celu ja projektuje. Ubranie moze przekazywaé pewne tresci, komunikaty, nies¢ przestanie
projektanta, moze stanowi¢ towar handlowy czy budzi¢ skrajne emocje. To zalezy od zadania i stawianych
wymagan — inaczej beda one okreslone w przypadku projektu kolekcji dla okreslonego uzytkownika o pew-
nych wymaganiach, a inaczej w przypadku kolekcji majacej na celu wzbudzenie uwagi.

Podobnie realizuje si¢ kolekcje w profesjonalnym §wiecie mody.

Branza odziezowa podzielona jest na marki funkcjonujace w obszarze mody prét-a-porter (franc.) czy ready
to wear (ang.) — sg to projekty ubran stanowiace konkretng propozycje dla klientow, odbiorcow, ofertg handlo-
w3a. Prezentacja takich kolekcji podczas tygodni lub targdéw mody ma pokaza¢ propozycje sklepu na przyszty
sezon.

Sa projektanci, ktorzy traktuja modg, projektowanie ubran jako sfer¢ zaangazowania i wlasng wy-
powiedz na aktualne tematy. Taki przekaz swoich kolekcji proponuje Hussein Chalayan — np. jego kolekcja
o uchodzcach, czy duet Viktor&Rolf.

Sa projektanci wizjonerzy — takim projektantem byt m.in. Alexander McQueen — ktoérzy prezentuja
swoja idee, kreatywne 1 nowatorskie spojrzenie na modg i ubior. Ci twoércy nadajg modzie ,,ducha przysztosci”
—w latach szesédziesigtych XX wieku zafascynowany nowoczesnoscia i kosmosem André Courréges tworzyt
swoje futurystyczne wizje za pomoca winylu i PCV. Tego typu kolekcje sa rodzajem wypowiedzi artystycznej,
pojedyncze modele mogg by¢ noszone przez osoby ze swiata muzyki, filmu, mody. Czesto tez traktowane sg
jak swego rodzaju reklama: spektakularne kreacje, pokazy ,,sprzedaja” nazwisko, marke. A klienci zafascyno-
wani wizjg kreatora kupujg akcesoria, gadzety, perfumy. Ale metoda pracy nad tego typu kolekcja jest podobna
jak w przypadku poprzednich — projektant szuka inspiracji lub rozwigzan nurtujagcego go problemu.

Te dwie drogi pokazuja, jakie mozliwo$ci wypowiedzi majg projektanci — w obu przypadkach no-
woczesne technologie, drukarki 3D, wiedza inzynierdéw i technologdw pomagaja zrealizowaé wizje artysty.
Pokazy sa swego rodzaju teatrem mody. Budzg czesto skrajne emocje, nie pozostawiaja widza obojetnym.

Kolejnym obszarem jest haute couture — sztuka wysokiego krawiectwa, opartego na r¢cznie wykony-
wanych technikach. To klasa mistrzowska. Niewiele doméw mody moze poszczyci¢ si¢ przynaleznoscia do
haute couture — ktére zapoczatkowal Charles Frederick Worth w XIX wieku. Niestety jest to powoli zamie-
rajacy obszar mody. Nowoczesny §wiat, tempo zycia nie sprzyjaja tradycyjnemu kunsztowi rzemiosta wyko-
nywanego r¢cznie. Kolekcje haute couture sg pracochtonne, kosztowne, najczesciej realizowane w jednym
lub kilku egzemplarzach, praca nad tego typu pojedyncza kreacja pochtania ponad dwiescie godzin. Niektore
ubiory wymagaja pracy specjalistow przez kilka miesigcy — reczne hafty wykonywane sg np. przez zakonni-
ce. Jest to sztuka odchodzaca w zapomnienie. Dobrym przyktadem jest klasyczny zakiet domu mody Chanel



— jego konstrukcja jest niezwykle prosta: dwa przody, tyt i rgkawy. Nic prostszego, a jednak jego niezwykta
popularno$¢ trwa juz prawie sto lat. Jest to fenomen w $wiecie mody — w tym wypadku nie chodzi tylko o zdo-
bycie ,.klasyka” z oryginalna metka, ten zakiet jest rewelacyjny sam w sobie dzigki wysokiej jakosci tkaninie
typu tweed oraz technice rgcznego szycia flou — elastycznego rodzaju szwu znanego we Francji od stuleci.
Ozdobna tasma, ktorg obszywa si¢ zakiet, jest recznie tkana przez konkretng osobe, jedynag na calym $wiecie.
Praca nad takim Zakietem trwa ponad sto osiemdziesiat godzin. W chinskich fabrykach uszycie jego podrobki
trwa maksymalnie dwie godziny.

Podobnie wyglada produkcja akcesoriow wykonywanych recznie — marzenie wielu fashionistek, tor-
ba Birkin marki Hermes to ponad sto godzin pracy rzemieslnikow wytwarzajacych ja recznie z najwyzszej
jakosci skor. Kazdy detal jest pieczotowicie wykonany. Wysokiej jakosci kardigany i ptaszcze sa wytwarzane
z welny najwyzszej jakosci — pochodzacej od lam vicuni, ktérych obecnie jest na §wiecie okolo trzystu. Pozy-
skiwanie surowca na produkcje tkanin czy przedz jest ograniczone. Metr ekskluzywnej tkaniny z wtosa vicuni
kosztuje ponad dwiescie euro.

Te przedstawione powyzej obszary sztuki projektowej najczesciej zachecaja mtodych projektantow,
dajac poczucie wyjatkowosci, oryginalnosci i popularno$ci. Ale to tylko miraz. Niewielu projektantow ma
wrodzone umiej¢tnoscei realizacji takich projektow. W historii mody byto ich niewielu — Dior, Yves Saint Lau-
rent, Alexander McQueen, Martin Margiela, Rei Kawakubo — projektanci, ktorzy skierowali mode¢ na nowe
tory. Jest to obszar wymagajacy od tworcy nie tylko kreowania ubran, ale tez zaplecza w postaci zespotu reali-
Zujacego jego wizje.

Ale oczywiscie student nie powinien traci¢ swojej indywidualnosci, wizji. Moze ja rozwija¢ w inny,
mniej kosztowny i spektakularny sposob. Student poszukujacy nowych rozwigzan, samodzielnie tworzacy ma-
teriaty, tkaniny pokazuje swoje umiejetnosci i wrazliwosé. Jego zdolnosci moga by¢ dostrzezone przez polskie
firmy odziezowe lub, dzieki wytrwato$ci i uporowi, student moze zrobi¢ kariere miedzynarodowa.

Zadania nie posiadajace okreslonych wytycznych (odbiorca, cena, sezon) pozwalaja studentowi
na tworczg kreacje, interpretacje tematu.

Na tym etapie projektowania wazne jest okre$lenie:

. jaki jest cel kolekcji (patrz powyzsze przyktady) — ubrania do noszenia czy artystyczna wizja;

. uzytkownik — kobieta / m¢zczyzna.

W przypadku realizacji artystycznych wizji sg to podstawowe wytyczne.

Projekt kolekcji uzytkowej wymaga przygotowania briefu: nawet jesli jest to tylko kolekcja dla hipotetycznej
marki:

. okreslenie docelowego odbiorcy, przeznaczenia i sezonu oraz miejsc uzytkowania — inne zasady do-
tycza ubioru sportowego do biegania, a inne projektu sukienek studniowkowych czy kolekcji damskiej na lato
2020 inspirowanej piaskiem pustyni;

. ustalenie asortymentu,

. kolorystyka z podziatem na kolory wiodace i akcenty;

. linie i sylwetki — dopasowane lub luzne, blisko lub obok ciata, dtugosci;
. wiodace elementy — detale 1 wykonczenia, druki, wzory.

Te pierwsze wytyczne, skorygowane podczas korekt, pozwola studentowi na dopracowanie projektow.
5. Wstepne szkice

Majac opracowane wytyczne oraz wyznaczone granice, w ktorych mozna si¢ poruszac, student zaczy-
na szkicowa¢ wstepne projekty. Nie sg one jeszcze dopracowane — pokazujg ideg, pomyst. Zawierajg rozryso-
wane detale, linie na osobnych szkicach.

6. Szkice na sylwetkach

Student opracowuje projekty ubiorow przedstawione na sylwetkach, pokazujace proporcje, zestawy,
organizujace calg sylwetke.



7. Dodatkowe elementy

Na tym etapie student decyduje si¢ na ostateczng game kolorystyczng i okresla rodzaje tkanin, takze
uwzgledniajac ich fakture, uktadalnos¢, wzor, detale — rodzaje zapieé¢ 1 wykonczen, dekoracje.

8. Projekty ostateczne — koncowe

Student opracowuje ostateczng wersje swojej wizy projektowej — powstaje cykl projektow pokazujacych li-
nie¢, sylwetke, potgczenia kolorystyczne, wzory, umieje¢tnie narysowane ubrania wraz z detalem, tyt. Projekty
powinny zawiera¢ dodatkowe informacje dotyczace uzytych materiatéw, projekty lub skany drukéw. Projek-
t-ilustracja pokazuje pomyst, uwzglednia kolor i fakturg, projekt linearny pokazuje konstrukcje wraz z dodat-
kowymi rysunkami objasniajacymi detale.

Tak przygotowany projekt musi by¢ czytelny dla innych. Jesli student sam realizuje swoj projekt — jest to dla
niego przewodnik, w jaki sposob realizowac¢ kolejne etapy wykonania projektu.

Student w trakcie nauki zdobywa podstawowe umiejetnosci z zakresu konstrukcji, modelowania odziezy, szy-
cia. Te praktyczne umiej¢tnosci pozwalajg mu na poszerzenie swojej wiedzy.

9. Praca z materialem

Czesto w trakcie studiow student poznaje inne metody pracy — podczas warsztatow, kiedy czas pracy
jest krotki, student nie ma czasu na poszukiwania ani analiz¢, musi wigc szybko podejmowac decyzje. Naj-
czegsciej pracuje sie z materialem, tkaning, ktdrg upina si¢ na manekinie w taki sposob, zeby wykorzystac jej
wlasciwosci i cechy jak najlepiej oraz przedstawi¢ swoja wizje w postaci przestrzennej bryly. Praca na ma-
nekinie, upinanie pozwala studentowi poznaé¢ nie tylko wlasciwosci materiatow, ich uktadalnos¢, naturalng
elastyczno$¢, prace po nitce prostej czy skosie, ale przede wszystkim daje mozliwo$¢ zaznajomienia si¢ z fan-
tomem cztowieka — jego proporcjami, obto$ciami. Ta metoda uswiadamia studentom, ze cztowiek jest bryla
i nie dopasuje si¢ do wszystkiego, co student zaprojektuje na papierze.

Jak zaprojektowaé kolekcje?

To kolejny etap wtajemniczenia, nauki. Jak zaprojektowaé zestaw ubran tworzacych cato$¢? To zada-
nie wymaga duzego zaangazowania. Przemys$lenia. Sposoby na realizacje tego wyzwania pokazane sa w ko-
lejnych czegsciach opracowania. Kolekcja musi by¢ spdjna, powinna posiada¢ motyw przewodni, pokazywac

idee projektanta.

W tym zagadnieniu wazne sa:

. tworcze poszukiwania — zebranie inspiracji, research i brief, stworzenie mood boardu;

. analiza zebranych materiatow, dla kogo i w jakim celu projektujemy kolekcje, okreslenie uzytkownika
i przeznaczenia ubran;

. okreslenie stylu i charakteru kolekcji, proporcji, linii, obj¢tosci, dtugosci — wszystkich elementéw
budujacych ksztatt ubran;

. klimat kolorystyczny kolekcji, potaczenia koloréw — wzory, nadruki, faktury;

. rysunki koncepcyjne, poszukiwania wlasciwej formy, na tym etapie mozna postuzy¢ si¢ metoda upi-
nania tkanin na manekinie, wykorzystujac zastgpczy materiat, tzw. surowke czy ptotno;

. rysunki pokazujace ubior szczegdtowo — forme, konstrukcje, detal, opis wykonczenia;

. wybdr materialdw i elementéw dodatkowych oraz technologii wykonczenia;

. szczegotowe rozrysowanie poszczegolnych modeli z uwzglednieniem detali.

Kolejny etap to realizacja swoich projektow — samodzielnie lub przy wspolpracy z fachowcami.

Aby zrealizowa¢ tak okre$lone zadanie, student w trakcie nauki poznaje kolejne elementy wiedzy
teoretycznej i praktyczne;.

Zapoznaje si¢ m.in. z anatomig i budowa cztowieka, proporcjami ciata. Poznaje najwazniejsze punkty



,»hosne”, punkty oparcia ubrania — ramiona, biodra. Zgtebia zasady rysunku zurnalowego. Nabywa sprawnos$ci
manualne;j.

W dobie nowoczesnej technologii poznaje i doskonali takze swoje umiejetnosci w programach kom-
puterowych niezbednych w pracy projektowej — w Corelu, Illustratorze.

Kolejny etap obejmuje wiedze¢ praktycznag.
Student poznaje zagadnienia zwigzane z praktycznymi i technicznymi metodami realizacji swojego projektu.

Otrzymuje podstawy wiedzy zawodowej dotyczace:

. nazewnictwa oraz rodzajow elementow stosowanych w projektowaniu odziezy (kolnierz, kieszen, de-
kolt), zdobien (haft, aplikacja), dodatkow (guziki, klamerki, napy, zamki btyskawiczne — metalowe i plastiko-
we);

. poznaje podstawowe rodzaje odziezy — spodnie, spodnica, sukienka, bluzka / koszula, T-shirt, ptaszcz,
bluza — umie okresli¢ ich forme i charakter;

. uczy si¢ podstaw szycia i konfekcjonowania odziezy, poznaje rodzaje Sciegéw 1 wykonczen oraz ich
zastosowanie, poznaje rodzaje maszyn, dzigki realizacji prostych zadan nabywa umiejetnosci praktycznych;

. kolejny etap wtajemniczenia to konstrukcja — sztuka modelowania projektu na papierze lub maneki-

nie. Student poznaje zasady dotyczace konstrukcji odziezy na papierze oraz mozliwosci manipulowania pod-
stawowymi formami, ¢wiczy w trakcie praktycznych warsztatow modelowanie przestrzenne na manekinie.
Manekin krawiecki to odwzorowanie korpusu cztowieka od szyi do ud, wykonany jest z roznych tworzyw
i umocowany na stabilnej podstawie, pozwala na swobodne formowanie, upinanie materiatu w celu znalezie-
nia odpowiedniego ksztattu, bryty ubrania. Madeleine Vionnet — XX-wieczna projektantka — wszystkie swoje
genialne pomysty realizowata, zaczynajac od upinania materiatu na specjalnie przygotowanej miniaturze ma-
nekina, Coco Chanel upinata go na modelkach, Alix Grés ,,rzezbita” w tkaninie na manekinie. Obie metody
s wazne — nauka konstrukcji na papierze i jej praktyczne sprawdzenie na manekinie. Projektanci, czgsto
chcac pozna¢ mozliwosci materiatu, upinajg go wlasnie na manekinie. Dzigki tej metodzie Anglicy odkryli
mozliwos$¢ uktadania i ciecia tkaniny po skosie. W XIX wieku, kiedy nie znano elastycznych wlokien, byto to
epokowym odkryciem — pozwalato na plastyczne modelowanie sylwetki. Podstaw konstrukcji i mozliwosci
pracy z materialem nalezy si¢ nauczy¢, poszerza to mozliwosci kreacji;

. poznanie materiatéw stosowanych w odziezownictwie — rodzajow wiokien (naturalne i sztuczne) oraz
ich wlasciwosci — cech 1 wad / zalet, zrozumienie réznic mi¢dzy tkaning i dzianing, poznanie nazewnictwa;

. poznanie rodzajow dodatkdéw krawieckich — zamkow, guzikow, klamerek, nap, 0zdob;

. poznanie wszystkich etapéw obejmujacych zagadnienie ,,konfekcjonowania odziezy”, inaczej mo-

wigc, realizacji projektu — od szkicu, poprzez rysunek techniczny i opis, konsultacje z konstruktorem, po od-
szycie makiety, akceptacje 1 realizacje.

To nauka alfabetu dla projektanta mody. Dalej swoje umiejetnosci rozwija i sprawdza w trakcie prak-
tycznych realizacji swoich projektow, np. podczas warsztatow projektowych.

Sztuka projektowania

Projektowania mozna i trzeba si¢ nauczy¢. Talent oraz umiejetnos$¢ kreacji sg wskazane i promowane.
W dzisiejszych czasach projektant musi posiada¢ w gtowie kompendium wiedzy, zna¢ warsztat — od materia-
tow, przez konstrukcje, az po technologie, aby projektowaé swiadomie. Olbrzymie mozliwo$ci wspotczesnej
nauki pozwalajg na realizacje najrézniejszych projektow. Licza sie umiejetnosci i wiedza, teoretyczna i prak-
tyczna, gdyz istnieje ogromna konkurencja. Podobnie wyglada projektowanie w catym obszarze dizajnu — kto
pierwszy co$ wymysli, wprowadzi, odnosi sukces. Inni podazaja podobng droga, powielajac jedynie wcze-
$niejsze pomysty.

Projektowanie wymaga otwarcia si¢ na wspotczesny §wiat. Bez umiejetnosci obserwacji, poszukiwan
i analizy mtody projektant nie zaistnieje. Zaprojektowany produkt, w tym przypadku ubior, powinien by¢ ,,tra-
fiony”, powinien odpowiada¢ na potrzeby wspotczesnych ludzi. Musi by¢ swiadomie zaprojektowany.

Proces projektowania



Ile szkoét projektowania, tyle metod ksztalcenia. Pedagog w procesie nauczania podsuwa studentowi
temat, problem do rozwigzania. Ale w obszarze mody jest to zwykle mocno sprecyzowane zadanie. Przede
wszystkim trzeba odpowiedzie¢ na pytania — dla kogo, w jakim celu i za ile. Inaczej mowiac — kim jest odbior-
ca, czego potrzebuje albo czego oczekuje, poszukuje i w jakiej cenie. Tworzenie ubran to kreowanie potrzeb,
ktorych czegsto sam odbiorca nie jest Swiadomy. Projektant powinien rozbudza¢ w nim nie tylko pragnienie
posiadania rzeczy, zaspokajajacych podstawowe potrzeby, ale tez che¢ do strojenia sie, podobania sobie i in-
nym. Ubidr, podobnie jak kosmetyki i akcesoria, spelnia marzenia czlowieka o byciu podziwianym, techce
jego ego, kreuje wizerunek, pokazuje zajmowang pozycje¢ i informuje o jego statusie spolecznym. Wigkszego
zaangazowania od projektanta wymaga odziez specjalistyczna, przeznaczona do spetniania okreslonych funk-
cji. Taki projekt musi by¢ poprzedzony wnikliwg analizg.

Na tym etapie obowiazkowe sa:

1. Research i brief

Niewazne, jaki jest to projekt, komercyjny czy artystyczny. Projektant musi okresli¢, do kogo jest skierowany
i jakie ma pemic funkcje, nawet jesli jest to kreacja indywidualnej wizji. Projektant musi mie¢ §wiadomosc,
jaki efekt chce osiagnagé, realizujac swoj projekt.

Research — badanie naukowe, praca poznawcza, zgltebianie i analizowanie problemu, zagadnienia. Dociekanie
i rozpoznanie.

Brief — podstawowe opracowanie zawierajace zestaw informacji uzytecznych w procesie tworzenia kolekc;ji.

2. Koncepcja + pomysl = notatnik

To jeden z najtrudniejszych etapow — ,,wpas$¢ na pomyst”. Tyle juz w modzie i dizajnie bylto. Ale moze

warto poszukaé. Inspiracja moze by¢ wszystko: spacer po miescie, obejrzany film, przeczytana ksigzka, spo-
tkani ludzie, koncert. Wazne jest, zeby zwraca¢ uwage i poszukiwac.
Projektant zbiera inspiracje, notuje. Dlatego warto zatozy¢ ,.ksiazke”, notatnik, dawniej bytby to pamigtnik,
a dzisiaj czesto jest to smartfon — miejsce, w ktorym tworca przechowuje swoje obrazy, inspiracje, pomysty,
szkicuje, zapisuje, wkleja obrazki, ilustracje. Niewazne, ile ich w efekcie koncowym wykorzysta. Sg inspira-
cja. Bogactwem, z ktorego czerpie si¢ pomysly. A , ksigzka” pokazuje tok myslenia, drogg doj$cia do pomystu,
proces tworzenia, powstawania projektu. To wazne, bo jest zapisem indywidualnej kreatywnosci. Poszczegol-
ne elementy zostang polaczone w catos¢ w koncowym etapie. Teraz majg tylko pobudzi¢ wyobraznig.

3. Selekcja

Zebrany material musi by¢ poddany analizie i selekcji. Projektant wybiera ze zgromadzonych przed-
miotow elementy, ktore wykorzysta w kolejnych etapach. Kolor i potgczenia kolorystyczne, detal, dekoracje.
Umiejetnie wykorzystuje zebrane materiaty i przeksztatca je na jezyk ubioru.

4. Opracowanie koncepcji

Kolejny etap to pokazanie charakteru kolekcji — plansze inspiracyjne prezentujace nastroj czy klimat
kolekcji, jej charakter i stylistyke. Mood board — zdjecia, obrazki w nim umieszczone ulatwiaja przekaz kon-
cepcji. Pokazuja styl kolekcji, kolorystyke, przeznaczenie, detal.

5. Szkice koncepcyjne

Majac przygotowany material wyjsciowy, projektant zaczyna prace $cisle projektowa. Okresla prze-
znaczenie kolekcji, uzytkownika, lini¢ ubioréw. Szkicuje, rysuje kolejne modele. Poczatkowo moga to by¢
tylko zapiski pomystow, ktore dalej beda opracowane szczegdtowo. Powstajg rysunki detali, elementdw, roz-
wigzan konstrukcyjnych.



6. Rysunki Zurnalowe / techniczne

Na tym etapie projektant musi podja¢ decyzje, jak beda ,,wygladaty” jego projekty. Rysuje ksztatty, formy,
konstrukcje, projektuje detale. Dodaje kolorystyke, pokazuje fakture. Rysunki Zzurnalowe przekazuja koncep-
cje projektanta. Tak pracowali Christian Dior, Yves Saint Laurent i wielu innych. Rysunek zurnalowy nie musi
doktadnie pokazywac zaprojektowanego modelu. To styl, charakter, proporcje. Kolejnym etapem jest przygo-
towanie rysunkow technicznych pokazujacych model w detalach. Rozrysowana konstrukcja, proporcje, dtugo-
$ci, detale — ksztatt dekoltu, kotnierza, kieszenie, patki itd. To rysunek linearny (moze by¢ wykonany recznie
lub w programach graficznych typu Corel, Illustrator) pozwalajacy konstruktorowi przekazac ideg. Na nim sg
nanoszone uwagi, opisy i przypinane probki materiatow.

7. Dobdr materialow do realizacji koncepcji

To jeden z trudniejszych etapow. Znalezienie gotowych materialdéw odpowiadajacych zaprojektowane;j
koncepcji. Druk na tkaninie lub dzianinie mozna samodzielnie zaprojektowac¢ i wyprodukowa¢ w minimalne;j
ilosci: np. od trzech do pigciu metrow, szczegdlnie teraz, gdy dostgpne sg drukarki cyfrowe. Tkanin i dzianin
o specjalnej strukturze czy fakturze nie uda si¢ tak spreparowac. Wymagaja one znajomosci technologii i spe-
cjalistycznych maszyn. Projektant korzysta z oferty przygotowanej przez firmy produkujace takie materiaty.
Podobnie jest z dodatkami. Niektore moga by¢ zaprojektowane i wykonane indywidualnie. Dekoracje i zdo-
bienia — np. hafty, aplikacje, ozdobne szwy, rodzaje wykonczen na zewnatrz i wewnatrz ubioru.

I na koniec — nalezy gromadzi¢ dokumentacj¢ swoich projektow, realizacji. To wizytdwka i karta prze-
targowa. W tym celu warto budowac¢ portfolio.

Portfolio

Portfolio to ,,teczka (takze w sensie dostownym lub np. segregator) z przyktadowymi pracami artysty,
a w szerszym znaczeniu prezentacja dokonan danej osoby lub firmy, np. plik zawierajacy probki, przyktady
i wizerunki wykonanych, kompletnych prac, mogacych by¢ podstawa do oceny jej umiejetnosci, zdolnosci do
pracy na danym stanowisku lub wykonania danego zadania”.

Opracowanie na etapie studiow portfolio w atrakcyjny graficznie i wizualnie sposob jest wazne. Jest
paszportem, ,,wej$cidowka” do $wiata mody. Powinno zawieraé, poza krotkim zyciorysem, zdjecia zrealizo-
wanych projektow, rysunki zurnalowe, techniczne, dokumenty potwierdzajace udziat w konkursach, zdobyte
nagrody. Portfolio ma jak najlepiej ,,sprzedawaé” umiejetnosci studenta. Dobrze opracowane portfolio stano-
wi ,.karte przetargowa” podczas aplikacji o staz czy prace. Warto dokumentowaé swoje dzialania. A potem
w atrakcyjny sposob je przedstawic.

Zakonczenie

Studia i nauka stwarzaja mozliwos$¢ eksperymentowania, nauki metoda prob i bledow. Student otrzy-
muje kompendium wiedzy i wsparcie pedagoga, na tym etapie jest czesto prowadzony i ukierunkowywany.
Moze probowac, sprawdzac i caly czas si¢ uczy¢. Poszukuje wlasnej drogi — drogi zawodowej i projektowe;.
Ten etap pozwala mu na okreslenie swoich predyspozycji i mozliwosci. Nabywa umiejetnosci i poznaje na-
rzgdzia wykorzystywane do projektowania. Nabywa tzw. sprawnosci projektowej. Najczesciej na tym etapie
powstajg cykle projektow (niekoniecznie spdjne) pokazujace sposob rozwigzania zadanego tematu. Bardziej
aktywni studenci projektuja i realizujg kolekcje, ktére wysytane sg na konkursy dla projektantéw lub sg pre-
zentowane podczas pokazoéw mody.



Nauka projektowania 77






1°Zd
[yIewr e[p aruemolydload




Charakter pracy projektanta w firmie odziezowej

Proces projektowania ubioru w firmach odziezowych wymaga umiejetnosci taczenia pracy kreatyw-
nej 1 indywidualizmu twoércy ze spojnym charakterem marki i oczekiwaniami klientow. Interakcje, wymiana
opinii i szybkie reagowanie na zmiany sa bardzo wazne, podobnie jak wspotpraca z innymi dziatami czy pod-
wykonawcami.

Waznymi elementami cyklu zwigzanego z procesem projektowania sg ponizsze zagadnienia:

1 okreslenie grup docelowych, profilu klientéw;

2. spotkanie inspiracyjne, analiza trendow, tworzenie moodboardow (plansz inspiracyjnych);
3. marki zaspokajajgce potrzeby roznych grup wiekowych;

4 struktura firmy;

5 podziat rynku odziezowego

1. Okreslenie grup docelowych, profilu klientow

DNA marki ma swoje mocne odzwierciedlenie w tym, jak wyglada kolekcja. Metoda budujaca spoj-
no$¢ marki z produktem jest okreslenie tzw. brand person, czyli zalozen estetycznych wynikajacych z cha-
rakteru grupy docelowej. Sprecyzowanie DNA oraz brand person to podstawa budowania wizerunku, spojnej
komunikacji i rozpoznawalnosci. Profil klientow powinien zosta¢ przedstawiony w formie obrazkowej, ukazu-
jacej lifestyle (zdjecia i plansze) oraz opisowej. Warunki ekonomiczne, styl zycia, wiek i pte¢ to zagadnienia,
ktore odpowiedza na najwazniejsze pytania dotyczace profilu klienta.

. WARUNKI .
WIEK STYL ZYCIA EKONOMICZNE PLEC
Podziat . Status spoteczny .
na grupy wiekowe Charakter zakupow Klienta Podatnos¢ na trendy
Sposéb ) . Status ekonomiczny Zainteresowania
robienia zakupéw Preferencje stylistyczne klienta

Wielkos¢ danej
grupy nabywczej

Mechacenie



,Moda nie istnieje wylqcznie w ubiorach. Moda jest na niebie,
na ulicy, moda to idee, sposob Zycia, wszystko to, co sie dzieje”

Coco Chanel

2. Spotkanie inspiracyjne, analiza trendéw, tworzenie moodboardow (plansz inspiracyjnych).
Moda jest wszedzie — trendy i inspiracje

W dobie Internetu, szybkiego dostepu do sprawozdan z pokazow i relacji na zywo jesteSmy w stanie
bardzo szybko reagowac na dany trend. W dzisiejszym $wiecie nie ma juz tak duzych ograniczen jak dawniej.
Prognozowanie trendow oraz zachowan zakupowych danego rynku polega na wnikliwej analizie. Rozwj
mody ma zrédta psychologiczne, spoteczne i ekonomiczne.

Trend to kierunek, tendencja, zmiana — nawet mata, ktdéra moze stac si¢ stylem. Trendy funkcjonuja
w kazdej dziedzinie zycia, odzwierciedlaja preferencje i zmiany w spoteczenstwie. Wymagaja znajomosci
tego, co bylo, analizy tego, co dzieje si¢ obecnie, oraz tego, w jaki sposob stan ten rozwinie si¢ w przysztosci.
Odzwierciedlaja one preferencje i zmiany w spoteczenstwie. Funkcjonuja w kazdej dziedzinie zycia: od je-
dzenia i lifestyle’u, az po polityke i technologie. Ich znajomos$¢ jest potrzebna w dzisiejszym, szybko zmienia-
jacym si¢ $wiecie, aby zrozumie¢ kierunki i dynamike¢ zmian. Obserwacja i przewidywanie trendéw pozwala
na szybka reakcje, czyli produkcje kolekcji skierowanych na potrzeby konsumentéw w danym czasie.

Zgodnie ze stowami Coco Chanel, zrédto inspiracji jest nieograniczone: sztuka, rzezba, malarstwo,
architektura, fotografia, teatr, natura. Kazdy z tych bodZzcow moze nas inspirowa¢ do przetozenia na kolekcje
ubiorow, grafikg oraz akcesoria.

MODA

Nieodtaczny element
naszego zycia
Reklama Internet

Nieodfaczna, )
integralna czes¢ Fotografia Architektura

branzy odziezowej
Film Teatr

Ulica Wystréj wnetrz

Muzyka Media
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Matgorzata, wiek 30-35 lat.

Migsrka w duzym misscie, Pracuje w agenc)i eventows), Obowigeki sowodawe zmuszajg jo do
sZesivch wyjozddw stuibowych, diotego wolne chwile stara sie poiwigcic dio siebie | swojego
partnara. W lenivwe waeskandy cxyta ksiqrk. spotykao sig 2e znajonrmymi na obiedae, kowie. lest osobg
dobrze rorgonizowang. Kiedy trzebo, rowniez sianowcrzg w podejmowoniu decyzji.

lest postrregona joko osobo atrakcyjna. Soma rowniei tok sie cruje | star sie fo podikreslic poprrer
Jbigr. W procy zowsze odpowiednio ubrana do syluoci.

Po godzinach lubi ekspanymentowod @ modg. Ssuka recoy orvginalnych, unikatowych, klore moie
rastowios 2 modalomi bazowymi, ponadczasowymi. Lubi dobrg jokoic w moterdatach, rwrocao
Jwage no clepfale, fanim pdidzie na zokupy, stoea sie wyszukad wsiec cekowych propozy). Gdy nie
nojdde c2ego s2uka, Bmowid sig 2 Zoprzyjadniong krowe ocwa. Dy fa uszyta jej podqdany model,
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Opracowany przez studentow ASP profil klientki (Zrodlo: Internet i praca wltasna studentow)



Podstawy do stworzenia kolekcji mozna czerpac z wielu miejsc, lecz istniejg okreslone zrodta, ktorych
znajomo$¢ dla globalnych firm odziezowych jest szczegoélnie istotna:

Serwisy prognozujace trendy

WGSN jest serwisem prognozujacym trendy z duzym wyprzedzeniem, zawierajagcym roznego rodzaju
raporty, podsumowania i analizy.

Trendbooki pozwalaja na zapoznanie si¢ z informacjami dotyczacymi tematdw, kolorow i ksztaltow
danego sezonu. Pomocne sg takze pantony kolorystyczne i réznego rodzaju specjalistyczne konsultacje.

Udzial w targach branzowych to podstawa pracy projektanta. Podczas wyjazdéw dokonuje sie kon-
traktacji oraz przegladu propozycji produktow oferowanych przez nowych, jak i dotychczasowych kontrahen-
tow. Najwazniejsze targi dotyczace nowosci w tkaninach oraz dzianinach to Premiere Vision Paris, natomiast
Expo Riva Schuh oraz The Micam to targi obuwnicze. Nalezy jednak podkresli¢, ze w skali globalnej liczba
organizowanych targow i fashion weekow jest bardzo duza — w zaleznosci od potrzeb dana firma koncentruje
si¢ na wybranych. Targi odbywajg si¢ dwa razy do roku zgodnie z cyklem kalendarza wiosna—lato, jesien—
zima.

W dzisiejszych czasach obserwacja blogéw modowych, zaréwno polskich, jak i migdzynarodowych,
jest koniecznoscig. Projektant powinien mie¢ §wiadomos¢ rynku globalnego, orientowac si¢ w najnowszych
trendach i mie¢ $wiadomo$¢ tego, jaki wplyw na szybkos¢ rozprzestrzeniania si¢ trendow maja obecnie blogi.

Serwisy modowe udostgpniaja relacje z pokazéw mody oraz na biezaco komentuja najwazniejsze
wydarzenia. Sg one takze Zrodtem informacji na temat aktualnych trendéw, nowosci oraz inspiracji dotycza-
cych nie tylko mody, ale takze biznesu czy lifestyle’u (np. serwis VOGUE, WWD).

Mimo iz Internet jest obecnie najbardziej aktualnym i najszybciej przekazujagcym informacje narzg-
dziem, to nie powinno si¢ zapomina¢ o ksigzkach, ktére takze stanowiag bogate zrodto inspiracji oraz wiedzy
— nalezy tu uwzgledni¢ ksigzki opisujace historie ubioru, a takze biografie tworcow najwiekszych domow
mody.

Bardzo wazna cze$¢ pracy kazdego projektanta to wyjazdy inspiracyjne. Projektanci LPP podrézuja
po catym $wiecie — od Londynu przez Berlin, Paryz, Mediolan po Nowy Jork czy Los Angeles. Ostatnio bar-
dzo wazne kierunki to takze Seul i Tokio. Celem takich wyjazddw jest czerpanie inspiracji ze wszystkiego,
co nas otacza: kultury, lifestyle’u oraz architektury — a wigc karmienie oczu tym, co stanowi naturalng tkanke
miasta.

3. Marki zaspokajajqce potrzeby réznych grup wiekowych

W sktad LPP wchodzi pig¢ marek: RESERVED, MOHITO, HOUSE, CROPP i SiNSAY. Kazda z nich
skierowana jest do innej grupy klientoéw reprezentujacych odmienny styl zycia, majacych inny sposob na wy-
razenie siebie.

RESERVED to marka podazajaca w swoich kolekcjach za najnowszymi trendami w modzie. Bty-
skawicznie odpowiada na potrzeby klientow, ktorym co tydzien oferuje w sklepach nowe modele. Kolekcja
Reserved laczy w sobie pigkno klasycznych wzorow z oryginalnymi, najswiezszymi modowymi propozycjami
na dany sezon dla kobiet, mg¢zczyzn i dzieci.

CROPP to marka o sportowym, streetwearowym charakterze. Wpisuje si¢ w przestrzen miejska i sze-
roko pojete urban lifestyle. Skierowana jest do zanurzonych w miejskiej kulturze mtodych dziewczyn i chto-
pakow, ktorzy zyja po swojemu, a ubior podkresla ich indywidualny styl. W kolekcjach marki wida¢ wyrazne



wplywy popkultury i kultury hiphopowej, w tym inspiracje graffiti, street artem, miejskimi sportami i muzyka.
Przy projektowaniu kolekcji marka Cropp wspotpracuje z ilustratorami i graficiarzami z catego Swiata. Cropp
jest rowniez partnerem wydarzen adresowanych do artystow i mtodych ludzi realizujacych swoje pasje. Marka
wspotpracuje przy organizacji Baltic Games — jednego z najwickszych wydarzen dotyczacych sportow ekstre-
malnych w Europie Srodkowo-Wschodniej, podczas ktorych odbywaja sie zawody deskorolkowe i BMX-o-
we.

HOUSE to optymistyczna i wesola marka modowa adresowana do kobiet i mezczyzn, studentow
i mtodych dorostych. W salonach House doskonale odnajda si¢ wszyscy, ktorzy podazajac za najnowszymi
trendami, chcg dobrze wygladac¢ na co dzien.

MOHITO to propozycja dla pewnych siebie, niezaleznych kobiet. Jej projektanci tworza kolekcje, kto-
re tacza w sobie swobodg i elegancje. Kolekcje sg zgodne z najnowszymi §wiatowymi trendami modowymi,
a w odziezy tej marki mozna wyglada¢ wyjatkowo zarowno w sytuacjach biznesowych, jak i nieformalnych.
MOHITO od kilku sezondéw tworzy takze autorskie linie sygnowane przez gwiazdy. W sezonie Jesien—Zima
2014 Exclusive Collection zaprojektowata ikona modelingu — Anja Rubik.

SiNSAY to marka dla glo$nych, charakternych i ekspresyjnych dziewczyn, ktoére $miato podazaja
za najnowszymi trendami. To marka dla osob, ktoére lubig bawi¢ si¢ moda, podkreslajac swojg niebanalng
osobowos¢. Niewatpliwym atutem marki sa niskie ceny, umozliwiajagce nastolatkom zakup wymarzonych
T-shirtow, jeansow czy modnych akcesoriow. Grupa docelowa tej marki czerpie inspiracje z Internetu; tam
wlasnie — na kanatach Social Media — marka koncentruje swoje aktywno$ci marketingowe.

Bycie czgscia LPP to nieograniczone mozliwo$ci rozwoju. Tym, co wyroznia firme, jest tworcza i nie-
formalna atmosfera oraz przyjazne relacje. Codzienne wyzwania, dostep do najnowoczesniejszych narzedzi
1 trendéw, komfortowe warunki pracy oraz mi¢dzynarodowe projekty i liczne podréze shuzbowe sprawiaja,
ze codzienne zadania sg ciekawe i stanowig zrodlo satysfakcji. Za kazda pojedyncza sztuka odziezy kryja si¢
cate zespoty ekspertow. To oni sprawiaja, ze pomysty przeksztatcaja si¢ w realne kolekcje. Projektanci bacznie
obserwujg najmniejsze ruchy w modzie, najnowsze trendy oraz potrzeby klientow, przyblizajac mode milio-
nom ludzi na $wiecie. W ramach poszczegdlnych marek obowigzuje $cisly podzial na dzialy odpowiedzialne
za okreslone grupy produktow. Praca zespotowa w LPP jest sprawa kluczowa, poniewaz interakcje, wymiana
opinii 1 szybkie reagowanie na zmiany sg w procesie projektowania bardzo wazne. Laczenie pracy kreatywne;j
i indywidualizmu tworcy z wymogami pracy w tak duzej firmie oraz dopasowanie swojej wizji do oczekiwan
klienta nie jest tatwe, ale w tej pracy niezbedne. Wszystko musi si¢ ztozy¢ w jedng spojng catos¢ zgodna z cha-
rakterem danej marki. Przyktadowo cykl projektowania i produkcji w przypadku kolekcji must-have (modeli
odzwierciedlajacych najnowsze trendy) trwa od 30 do 50 dni, bioragc pod uwage produkcje w Europie. Czas
trwania takiego procesu rozni si¢ w zaleznosci od modeli, wielkosci zamowienia i kraju produkcji. W kazdym
z dziatow poczatkiem przygotowania produktu na nowy sezon jest opracowanie kalendarza prac oraz oszaco-
wanie planu asortymentowego.

W kalendarzu okreslony jest czas na przygotowanie kolekcji, projektowanie, wyjazdy, negocjacje ze
strony kupca oraz czas produkcji az po moment finalny, czyli czas, w ktéorym produkt musi znalez¢ si¢ w sa-
lonie. W kalendarzu okreslone sg tygodnie, w ktérych muszg zosta¢ przedstawione tematy, trendy, kolory oraz
opracowane zalozenia dla poszczegdlnych linii stylistycznych.



4. Struktura firmy

Dzial przygotowania produktu zajmuje si¢ analizg trendow, projektowaniem kolekcji oraz wspodtpraca
z dostawcami. W przypadku marki Reserved kolekcja jest podzielona na czes$¢ regularng oraz kolekcje specjal-
ne, w tym RE.DESIGN. Cze¢$¢ regularna powstaje w biurach w Gdansku, natomiast kolekcje specjalne, w tym
RE.DESIGN, powstaja w biurze projektowym w Warszawie. Dziat Przygotowania Produktu sktada si¢ z:
-dyrektora kolekcji;
-dyrektora kreatywnego;
-product managera;
-gtownych projektantow, starszych projektantow, projektantéw, mtodszych projektantow,

asystentow projektantow;

Do obowigzkow gléwnego projektanta nalezy m.in.:
-koordynowanie procesu projektowania kolekcji i odpowiedzialno$¢ za jej poziom estetyczny
i komercyjny;
-monitoring rynku odziezowego i analiza najnowszych tendencji w modzie;
-wspottworzenie zatozen projektowych do kolekcji (tematy, kolorystyka, wzornictwo, sylwetki);
-nadzor nad procesem projektowania oraz komentowania modeli;
-odpowiedzialno$¢ za wybdr odpowiednich materiatow oraz jakos$ci do projektowanych modeli;
-monitoring jako$ci wykonania zaprojektowanej odziezy od momentu powstania
projektu do produkc;ji.

Obowiazki projektanta obejmuja m.in.:

-wspoltworzenie i projektowanie produktow zgodnych z linig stylistyki marki;
-dobdr materialéw, koloréw i akcesoriow do kolekeji;

-monitoring jako$ci wykonania projektu od momentu powstania do produkc;ji;
-$§ledzenie trendow obowigzujacych w modzie.

—starszych grafikow, grafikow, mtodszych grafikow;

Do obowigzkéw grafika nalezy m.in:

-projektowanie grafik na odziez w rdznej technice — photoprint, grafika wektorowa,
grafiki rysunkowe — odreczne;

-wspoétudziat w tworzeniu kolekcji — poszukiwanie inspiracji, przygotowanie
propozycji w odniesieniu do zatozen tematycznych;

-kontrola zaprojektowanych wzorow pod wzgledem wizualnym i jakoSciowym.

—konstruktorow;

Do obowigzkéw konstruktoréw nalezy:

-wykonywanie konstrukcji, modelowania i stopniowania odziezy w programie Gerber;
-wykonywanie dokumentacji techniczno-technologicznej w programach Corel Draw i PDM,;
-wykonywanie komentarzy rozmiarowych do odszytych wzoréw odziezy;

-$cista wspotpraca z konstruktorami oraz technologami.

-technologow, asystentéw technologdws;

Do obowigzkow technologéw nalezy:

-$cista wspodlpraca z projektantem w zakresie technologii oraz konstrukcji odziezy;
-przygotowywanie rozmiarowki,

-monitorowanie poprawnosci produkcji i wykonywanie komentarzy do wzordéw;
-$ledzenie trendow obowigzujagcych w modzie ze specjalnym uwzglednieniem konstrukcji.



—krawcow odszywajacych prototypy;
—kupcow, asystentdéw kupcow.

Do zadan kupca nalezy przede wszystkim:

-wspotpraca z zagranicznymi producentami odziezy oraz pozyskiwanie nowych producentow;
-sprawna koordynacja procesu produkcji podlegtego asortymentu;

-negocjacje handlowe (warunki wspolpracy, ceny, jakosc¢, terminy);

-monitorowanie rynku tkanin i dzianin w poszukiwaniu najbardziej atrakcyjnych jakosci

dla poszczegdlnych grup asortymentowych;

-opieka nad strategicznymi grupami produktowymi;

-odpowiedzialno$¢ za terminowy import produktow;

-wspotpraca z dzialem projektowym w zakresie wygladu i jako$ci produktu.

Oprécz dzialdw przygotowania produktu w firmie funkcjonuje dziat sprzedazy, marketingu, e-com-
merce i wiele innych dzialow, dzigki ktérym firma ma zasigg globalny.

5. Podziat rynku odziezowego

Zdecydowana wickszos¢ produkowanej odziezy stanowi odziez damska, ktora jest najbardziej podatna
na zmiany w modzie. Tutaj wystepuje najwieksza konkurencja, nacisk na forme oraz na kolor. Druga co
do wielkos$ci produkc;ji jest odziez meska, ktéra wolniej reaguje na zmiany modowe i w mniejszym stopniu
chtonie trendy. W grupie tej zauwazy¢ mozna duzy nacisk na detal. Trzecia grupa jest odziez dzieci¢ca, ktorg
powinny charakteryzowac bezpieczenstwo, funkcjonalno$¢, trwatos¢ i uniwersalnosé.
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Cykl projektowania: kluczowe procesy i etapy projektowania

Product manager wraz z zespolem projektantow, asystentow projektantow, grafikow, technologow,
kupcow i asystentow kupcow pracujg wspolnie nad kolekcja na dany sezon. Zespoly podzielone sg wedtug
nastepujacych kryteriow: kolekcja damska, kolekcja meska, kolekcja dziecigca i akcesoria. Kazdy zespot
jest odpowiedzialny za $cisle okre§lone grupy produktow. Cykl projektowania i produkcji mozna podzieli¢
na 5 etapdw: przygotowanie projektéw i dokumentacji, sktadanie zamowien, koordynacja procesu zaméwien,
transport, ekspozycja i sprzedaz oraz wprowadzanie przecen i wycofanie koncowek.

PDM - system zarzgdzania danymi produktu — to wlasnie tam tworzona jest dokumentacja naszych kolekcji
i poszczegdlnych modeli. W skrocie jest to wewnetrzny system LPP, w ktorym znajduja si¢ wszystkie doku-
mentacje, specyfikacje techniczno-technologiczne poszczegolnych modeli.

MH (ang. must-have — niezbedna rzecz) — modele wchodzace w sktad danego intejku, i uzupetniajace go
o najswiezsze trendy.

BOM (ang. bill of materials) — specyfikacja, w ktorej zawarte sa informacje na temat sktadu surowcowego
danego modelu oraz pozostatych elementow, ktore wchodza w sktad pojedynczej sztuki odziezy.

MSM (ang. meeting — spotkanie) — bardzo waznym momentem catego procesu jest chwila, w ktorej zespot
widzi gotowy produkt. Jest to moment ostatecznego wyboru, czy marka chce mie¢ dany model w swojej ko-
lekeji, czy jednak nie. Zesp6t decyduje o cenie, marzy i ilo§ci zamdowienia. W skrocie jest to spotkanie zespotlu
produktowego w skladzie: projektanci, technolodzy, graficy, manager, kupcy, dyrektor kolekcji oraz gtowny
projektant.

e B 3. KOORDYNACJA 4.TRANSPORT ~ 5-WPROWADZENIE
PROJEKTOW ZAMOWIEN NA PROCESU EKSPEDYCJA PRZECEN
MODELIIWYSLANIE ~ MODELE ( CENA, PRODUKCJI |SPRZEDAZ MODELI | WYCOFANIE
DOKUMENTACIJI DO TERMIN, JAKOSC, KONCOWEK
PRODUCENTOW ILOSC)
1.Analiza poprzednich 6.0cena wzoréw 10. Pilotowanie 11. Alokacja 15.Wprowadzenie
sezono6w i ustalenie przygotowanych produkdji organizacja. dostawy ’ przecen
zapotrzebowania przez producentéw i transportu
2.Spotkani .MSM i 4
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Kluczowe procesy i etapy projektowania

- okreslenie grup docelowych (profilu klienta);

— analiza poprzednich sezonow i ustalenie zapotrzebowania na dane grupy produktow;

- spotkanie inspiracyjne, analiza trendéw, tworzenie moodboardow (plansz inspiracyjnych);
- opracowanie zalozen;

- przygotowanie projektoéw modeli w ramach okre$lonej kategorii produktow;

- omoOwienie projektéw z konstruktorem, technologiem;

- organizacja spotkania, MSM, przygotowanie odszytych modeli przez dostawcow;

— przygotowanie komentarzy poszczegolnych produktéw dla dostawcow;

- wspolpraca z technologiem w zakresie nanoszenia poprawek na odszyty model
(komentowanie odszytego wzoru).

Kluczowe procesy i etapy produkgji

- wystanie przez kupca dokumentacji do dostawcow;

— ocena wzorow przygotowanych przez dostawcow;

- MSM (spotkanie decydujace o zamowieniach);

- sktadanie zamdwien na modele (cena, termin, jako$¢, ilo$¢);
- wysylanie komentarzy do dostawcows;

- sktadanie zamowien i negocjowanie warunkow kontraktu;
- koordynowanie procesu produkeji;

- transport, ekspozycja i sprzedaz modeli;

- alokacja, organizacja dostawy i transportu.

Produkcja to nie tylko realizacja poszczego6lnych modeli z kolekcji, ale to réwniez caly proces zwia-
zany z ekspozycja kolekcji w salonach:

visual merchandising;

- sprzedaz i obstuga klienta;

- uzupehienie dostaw;

- wprowadzenie przecen i wycofanie koncowek;
- dokonywanie korekt cen w sezonie przecen;

- wymiana sezonow i wycofanie koncéwek.

W momencie zakonczenia produkcji oraz po dostarczeniu towaru do magazynu nastepuje proces zwig-
zany z przygotowaniem sesji zdjeciowych. Oprocz gtéwnych sesji wizerunkowych wykonywane sg takze sesje
produktowe w studiach fotograficznych w dziale e-commerce. Sg to packshoty — statyczne lub ruchome obrazy
przedstawiajace produkt. Za posrednictwem kanatu e-commerce sprzedawane sa produkty wszystkich marek
LPP. Do zadan dziatu nalezy skoordynowanie dziatan tak, aby klient mogt tatwo i bez ktopotu kupi¢ wybrane
produkty, dostarczone bezposrednio do domu.

Praca nad kolekcjqg — moodboardy

Tablice inspiracyjne to poczatkowy etap catego procesu tworzenia wymarzonej sukienki czy plaszcza.
Kazdy z projektantdéw moze dotozy¢ do tablicy inspiracje, ktore w danej chwili poruszaja jego wyobrazni¢
—na tym etapie nie ma zadnych ograniczen. Opracowuje si¢ plansze inspiracyjne dla danej linii stylistycznej
oraz przygotowuje si¢ palety kolorystyczne w ramach danej minikolekcji. Na tym etapie tworzy si¢ zatozenia
dotyczace grafik i uwzglednia si¢ akcesoria jako dopelnienie kolekcji, okresla si¢ kluczowe ksztatty (formy),
kolory i detale. Zespot projektowy wspodlnie przygotowuje moodboardy na poszczegolne sezony. Od inspiracji
militarnym wzorem do stworzenia ptaszcza droga jest jednak dluga i wymaga duzego zaangazowania ze strony
catego zespotu. Po czasie wstepnych prac nad planszami inspiracyjnymi przychodzi czas na spotkanie i burzg



Projektowanie dla marki cz.II

mozgdw, podczas ktorej caly zespot decyduje sie na okreslony kierunek swojej pracy. Czy beda to odcienie
kobaltu, czy elementy pudrowego rézu, czy moze motywy etniczne? Trzeba zdecydowac si¢ na spojna kon-
cepcje, ktora zostanie przeniesiona na tzw. moodboardy.

Moodboard powinien by¢ spojny w obrgbie danego tematu, za posrednictwem kilku wyselekcjonowa-
nych zdje¢ powinien oddawaé nastr6j danej kolekcji. Bardzo waznym elementem uzupetniajagcym sa wytyczne
wzgledem kolorow (paleta kolorystyczna) oraz okreslenie najwazniejszych ksztattow i detali. Moodborad jest
odzwierciedleniem wyselekcjonowanych trendow. Pomaga realizowac¢ spojna wizje i umozliwia wytyczenie
kierunku dziatania oraz okreslenie kalendarza prac.

Moodboard zrealizowany przez studentow ASP (Zrodto: Internet i praca wlasna studentow)

9
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Opracowanie zatoZen

Tworzenie produktu sktada si¢ z dwoch podstawowych procesow: analitycznego i estetycznego. Kaz-
da nowa kolekcja powinna zaczynac si¢ od doktadnej analizy poprzedniego sezonu. W kazdym z dzialow
przygotowania produktu poczatkiem dla nowego sezonu jest opracowanie kalendarza prac oraz oszacowanie
planu asortymentowego.

W kalendarzu okreslony jest czas na przygotowanie kolekcji, projektowanie, wyjazdy, negocjacje ze
strony kupca oraz czas produkcji az po moment finalny, czyli czas, w ktorym produkt musi znalez¢ si¢ w sa-
lonie. W kalendarzu okreslone sa tygodnie, w ktorych muszg zosta¢ przedstawione tematy, trendy, kolory oraz
opracowane zatozenia dla poszczegdlnych linii stylistycznych. Plansze lifestyle’owe sa kluczowe, poniewaz
kazdy projektant musi mie¢ $wiadomos$¢, dla jakiej grupy docelowej projektuje. W catym procesie projekto-
wania bardzo istotny jest podzial na wejscia minikolekcji. Nie projektuje si¢ kolekcji w calosci — kazda ko-
lekcja to osobne wejscia grupy produktow do salonu w $cisle okreslonym czasie. Kazdej minikolekcji zostaje
nadany wynikajgcy z inspiracji temat, wokot ktorego poruszaja si¢ projektanci. Minikolekcje podzielone sa
na 12 wejs¢, zgodnie z liczbg miesigcy w roku. Dzigki projektowaniu kolekcji na dany miesigc mozliwe jest
przewidzenie, jakie wazne aspekty (takie jak uroczystosci czy §wigta) musi zawierac kolekcja.

Minikolekcje 1-6 wchodza w sktad sezonu wiosna—lato, a kolejne 6 nalezy do sezonu jesien—zima.
Wytyczne odnosnie do nowego sezonu to rowniez wybor najbardziej charakterystycznych trendow. Wybor
trendow i koloréw to sprawa kluczowa, wynikajaca z obserwacji rynku i analizy pokazow topowych projek-
tantow. W procesie rozktadania proporcji kolekcji istotna jest analiza modeli handlowych sezon do sezonu.

Kolekcje mozna podzieli¢ na:

Czgsé¢ bazowg BASIC

Basic oznacza: podstawowy, zasadniczy.

Czg$¢ bazowa wymaga bardzo duzego naktadu pracy, poniewaz stanowi baze (tto) dla calej kolekcji. Paleta
kolorystyczna zazwyczaj tworzona jest na caty sezon. Bardzo wazny aspekt to pordwnanie sezon do sezonu
poszczegdlnych grup produktowych oraz oszacowanie ich potencjatu sprzedazowego.

Cze$¢ IMAGE

Image oznacza: wizerunek.

Wybdr trendow jest bardzo istotny, poniewaz bedzie p6zniej komunikowany poprzez sesje wizerunkowe. Pa-
leta kolorystyczna zazwyczaj jest aktualizowana na biezaco, poniewaz niektore modele sg wykonywane w bar-
dzo krotkim czasie.

Opracowanie dokumentacji projektowej (rysunek Zurnalowy, techniczny, programy do projek-
towania)

Gotowy koncept i moodboard to dopiero potowa drogi. W ciagu kilku tygodni projektant prezentuje
swoje projekty i wowczas zespol zastanawia si¢, czy nadal chce nad nimi pracowac, czy moze nalezy co$
zmieni¢ badz catkowicie z nich zrezygnowac. Projekty, ktore przejda selekcje, trafiajg do dziatu technologicz-
nego, ktory sktada si¢ z 0sob o bardzo duzym doswiadczeniu w branzy odziezowej. Dzigki niemu mozliwe jest
przetozenie wizji projektanta na formy i szablony.

Na tym etapie opracowuje si¢ spojng koncepcje¢ dotyczaca rysunkéw zurnalowych, rysunkow tech-

nicznych, grafik na tkaniny oraz grafik na T-shirty. Z wcze$niej opracowanych moodboardow, na ktorych za-
warte sg roznego rodzaju ilustracje i zdjecia, grafik czerpie inspiracje, przetwarzajac je na wlasciwy produkt.
Praca grafika polega takze na dbato$ci o spojny wizerunek w obrebie danej marki.
Rysunki zurnalowe sg bardzo wazne w przypadku kolekcji damskich, ze wzgledu na opracowanie nowych
form bazowych, ktore sg uzaleznione od danego trendu, zapotrzebowania w danym czasie, np. wydtuzona linia
ramienia w ptaszczach. Ukazujg one proporcje wzgledem sylwetki, np. dlugos¢ ptaszcza, sukienki, dtugosé
rekawow itd.
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Rysunki techniczne sg réwnie wazne jak rysunki zurnalowe. Przygotowuje si¢ je wraz z opisami,
w zalezno$ci od kraju produkcji. Zazwyczaj wiekszos$¢ opisow jest wykonana w jezyku angielskim, co ulatwia
komunikacj¢ z nominowanymi producentami poszczegolnych modeli. Mile widziane sg wezty odziezowe —
jest to jezyk migdzynarodowy, utatwiajacy realizacj¢ danego projektu.
Po zakonczeniu prac projektowych bardzo wazne jest przygotowanie zestawienia poszczeg6olnych grup asorty-
mentowych w jedng mape kolekcji (plan kolekcji), co utatwia analize kolorow, ksztattow i proporcji w kolek-
cji. W sklad mapy kolekcji wchodzg wszystkie grupy asortymentowe, czyli kurtki, ptaszcze, spodnie, sukienki
i wiele innych produktow, ktore musza stanowi¢ spojna kolekcje.

Na tym etapie wazne jest bazowanie na katalogach poszczegolnych producentow. Odbywaja si¢ wow-

czas wyjazdy do tkalni i wizyty w showroomach — nalezy wybra¢ tkaniny, materiaty, dodatki odziezowe oraz
zapoznac¢ si¢ z mozliwosciami technicznymi poszczegélnych producentow.
Poczatkowy etap dotyczy wzoréw przedprodukcyjnych. Polega on na pracy z dzialem technologicznym (kon-
struktorem, krawcem, technologiem), nastepnie na wprowadzaniu korekt, a ostatecznie — na realizacji. Prze-
kazuje si¢ kompletng dokumentacje projektows do kupca, ktoéry wysyla ja w formacie pdf do producenta.
Oczekuje si¢ na odszyte wzory.

Konstruktor jest odpowiedzialny za realizacj¢ formy danego modelu. Technolog odpowiada za nada-

nie wymiaréw danego modelu oraz dopasowanie ich do tabeli rozmiarowej. Krawiec zajmuje si¢ odszyciem
wedtug formy do modelu oraz zachowaniem wszystkich wymiaréw zawartych przez technologa. Kupiec jest
osobg odpowiedzialng za kontakt z producentami i fabrykami.
Nastepnym etapem jest akceptacja modeli do produkcji (w zaleznosci od liczby poprawek), komentowanie
wzordéw oraz staty kontakt z producentami. Nastepuje okre$lenie warunkow dostaw. Warto zdecydowac si¢
na wizyty u producentow, ktore umozliwiaja uzyskanie jak najlepszych efektow po stronie projektowej, tech-
nologicznej czy kupieckiej.

Bardzo waznym momentem catego procesu jest chwila, w ktorej zespot widzi gotowy produkt. Jest
to moment ostatecznego wyboru, czy marka chce mie¢ dany model w swojej kolekcji, czy jednak nie. Zespot
decyduje o cenie, marzy i wielkosci zamowienia. Stad juz prosta droga do produkcji i w dalszej kolejnosci
na wieszaki w sklepach.

Zadaniem projektanta jest skomentowanie modelu i naniesienie okreslonych poprawek, sprawdzenie detali, ja-
kosci tkaniny oraz dodatkoéw odziezowych. Do zadan technologa nalezy sprawdzanie danego modelu pod ka-
tem rozmiarowym, zgodno$ci wymiardw, stopniowania oraz jakosci odszycia poszczegdlnych elementow.

W kazdym sezonie zaplanowanych jest kilka sesji zdjgciowych, spojnych dla catej marki i jej kie-
runku stylistycznego. Press day jest bardzo waznym dniem, podczas ktorego w showroomach w Warszawie
oraz Berlinie prezentowana jest cata kolekcja. Podczas prezentacji wyswietlane sa filmy z kampanii oraz
przedstawiana jest kolekcja wraz z akcesoriami. Oprocz gtownych sesji wizerunkowych wykonywane sa takze
sesje produktowe w studiach fotograficznych w dziale e-commerce. Sg to packshoty — statyczne lub ruchome
obrazy przedstawiajace produkt. Do sesji produktowych do kazdego sezonu opracowywany jest brief do sesji
(opisujacy $wiatlo, klimat, make-up), odbywa si¢ rowniez casting modeli i modelek. Za posrednictwem kanatu
e-commerce sprzedawane sg produkty wszystkich marek LPP. Do zadan dziatu nalezy skoordynowanie dzia-
fan tak, aby klient mogl tatwo i bez klopotu kupi¢ wybrane produkty, dostarczone bezposrednio do domu.

Koncowy etap procesu projektowania oceniajg konsumenci, ktorzy weryfikuja, czy dany trend i ko-
lekcja byty dobrze oszacowane. Narzgdziem sprawdzajacym sprzedaz sg rankingi tygodniowe, ktore pokazuja
potencjat danej grupy produktow. Bardzo wazna jest analiza hitow oraz kitow (hity — modele, ktore bardzo
dobrze si¢ sprzedaja, kity — modele nietrafione), ktora pozwala na wyciggnigcie wnioskdw na przysztos¢. Pa-
mietac nalezy o uwzglednieniu czynnikOw poza procesem projektowania, ktore moga mie¢ wptyw na sprzedaz
(pogoda, ekspozycja towaru w salonie, cena, reklama). Oprocz cotygodniowych rankingow
na koniec danego sezonu nastepuje podsumowanie sprzedazy kolekcji w ujgciu calego sezonu. Mozemy wow-



czas zweryfikowac, czy dany kolor, ksztatt badz detal przyjat si¢, czy tez nie. Dzicki podsumowaniom latwiej
jest oszacowaé kierunek, w jakim powinno si¢ zmierzaé, projektujac dana grupe produktéw. Po rzetelnej
analizie wszystkie dzialy przygotowuja si¢ do wyciagnigcia wnioskow na przysztos¢, zarowno pod katem
ilo§ciowym poszczegolnych grup asortymentowych, jak i projektowym. Wszystko po to, by na przysztos¢
trafniej przewidywac.

Podsumowanie

Praca projektanta w duzej firmie odziezowej jest petna wyzwan, jak i mozliwo$ci. Osoba pracujaca
na tym stanowisku musi zna¢ i spetniac¢ oczekiwania klientow, umie¢ pracowaé w zespole, szybko reagowaé
na zmiany i dziata¢ z duzym wyprzedzeniem. Z drugiej za$ strony praca w firmie takiej jak LPP to wiele
mozliwosci — m.in. wyjazdy zagraniczne, nieograniczony dostep do materiatdéw oraz wspotpraca z doswiad-
czonymi projektantami, ktorzy dzielg si¢ swoja wiedza. Proces projektowania jest ztozony i sktada si¢ z wie-
lu elementéw. Kluczowa jest analiza poprzednich sezondéw oraz ustalenie zapotrzebowania. Nalezy okresli¢
profil klienta i opracowac zatozenia. Odbywaja si¢ spotkania inspiracyjne, tworzy si¢ moodboardy, rysunki.
Poszukiwanie inspiracji trwa nieustannie, a trendy trzeba $ledzi¢ na biezaco. Pracujac w duzej firmie odzie-
zowej, nalezy dysponowac wiedza z wielu dziedzin zwigzanych z r6znymi obszarami, od materiatloznawstwa
czy krawiectwa po umiejetnosci przeprowadzania analiz. Droga od pomystu do realizacji ma wiele etapow,
a dziata¢ trzeba szybko. Nie ulega watpliwosci, ze praca projektanta wymaga duzej wiedzy i zaangazowania.
Pozwala ona na realizowanie swojej pasji i umozliwia uczestniczenie w projektach na skale migdzynarodows.



| Slang odziezowy

ALLOVERY (ang. all over print) — nadruki (paterny), pokrywajace catg belke materiatu.

INTEJKI (ang. intake — czg$¢) — wejscie danej czesci kolekcji do sklepow. W ciggu sezonu tworzone
jest 6 takich wej$¢ — 2 sezony to 12 intejkéw: SS (ang. Spring/Summer) — sezon wiosna—lato i AW
(ang. Autumn/Winter) — sezon jesien—zima.

BRANDING (ang. branding) — dziat projektowy postuguje si¢ tym okresleniem w odniesieniu do
wszelkiego rodzaju dodatkow, jak hang tagi, metki, guziki, naszywki itp.

BROS — podobnie jak PANTONE, tylko w odniesieniu do dzianiny swetrowej lub T-shirtowej, jest to
jeden z wielu probnikéw kolorow uzywany przez projektantow.

FIRST SAMPLE (ang. Sample, Development Sample) — sa to pierwsze wzory od dostawcy tworzone
w tzw. sampling roomach, gdzie wigkszos$¢ elementow (np. dzianina) jest uzytych z aktualnie dostep-
nych zasobdéw danego dostawcy, kolory, grubo$¢ dzianiny itd. Finalnie FIRST SAMPLE niekoniecz-
nie beda takie jak w projekcie.

HANG TAGI (ang. hang tags) — przywieszki z cena.

LAB DIPY (ang. lab dip) — prébki dzianiny/tkaniny od dostawcy, na podstawie ktorych wybieramy
kolory odpowiadajace naszej palecie.

MOODBOARDY (ang. moodboard) — tablice inspiracji tworzone podczas spotkan zwigzanych
z przygotowaniami do pracy nad nowa czgsécig kolekcji.

MUST HAVE’Y (ang. must-have — niezbedna rzecz) — modele wchodzace w sktad danego intejku
1 uzupetniajace go o najswiezsze trendy.

OVERPRINTY (ang. overprint) — nadruki pokrywajace calg odziez, robione zwykle na wykrojach
przed zszywaniem.

PANTONY (ang. Pantone Matching System) — uniwersalny system przeznaczony do identyfikacji
kolorow.



PATERNY (ang. pattern) — desenie, wzory.

PP SAMPLE (ang. Pre Production Sample) — sa to wzory od dostawcy, powinny tu by¢ uzyte kom-
ponenty, ktére beda w produkcji.

PRINTY (ang. print) — nadruki zajmujace tylko dang cze$¢ odziezy, nanoszone zwykle na gotowy
produkt.

SETOWAC — dopasowywaé¢ modele do poszczegdlnych kolekcji.

SHIPMENT (ang. Shipment Sample) — sa to wzory z linii produkcyjnej, identyczne jak te, ktore
pdzniej znajda si¢ w sklepach.

STRIKE OFF (ang. strike off) — probki printow od dostawcow.

SWATCHE (ang. swatch) — probki dzianin/tkanin.

TRENDBOOKI (ang. trend, book) — pisma o tematyce modowej, przygotowywane przez profe-
sjonalistow branzy fashion, stylistow, sledzacych najnowsze tendencje w modzie, zawieraja petna
analizg trendow, probki kolorow, tkanin.

WCL (ang. Wash care label) — metka z instrukcja dotyczaca prania.

WELTY (ang. welts) — $ciggacze.

WORKSZOP (ang. workshop — warsztat, pracownia) — spotkania zespotu projektowego w skta-
dzie: projektanci, graficy, manager oraz glowny projektant. Podczas workszopow zespot przedstawia

swoje pomysty w oparciu o zebrane wczesniej inspiracje, wyszukiwane informacje, analize trendow.
Na tej podstawie wytania si¢ pewien ogolny zarys kolekcji oraz jej podstawowe zatozenia.
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Wprowadzenie

Tworzenie ubioru czy projektowanie wystroju wnetrz jest sztuka, w uprawianiu ktorej niezbedne sg
odpowiednie predyspozycje, umiejetnosci 1 wiedza. Kreatywno$¢ i wyobraznia artystyczna to niewatpliwie
istotne cechy projektanta, decydujace przede wszystkim o formie i walorach estetycznych ubioru czy wnetrza.
Warto jednak mie¢ na uwadze, ze projektowanie wymaga takze solidnej podbudowy teoretycznej na temat
materialow oraz rozwigzan technologicznych stosowanych w branzy tekstylno-odziezowej. Odpowiedni do-
bor materiatéw, ich sktad i rodzaj determinuja przydatnos$¢ i wlasciwosci materiatu, od ktérych zalezy wyglad
ubioru lub wnetrza, ich uzytecznos$¢, trwatosc i sposob konserwacji. Przemyst dostarcza szerokiej gamy mate-
riatow tekstylnych, charakteryzujacych si¢ roznym sktadem surowcowym oraz budowa. Ta r6znorodno$¢ daje
projektantowi nieograniczone mozliwosci, ale w przypadku braku odpowiedniej wiedzy materiatoznawcze;j
moze takze stwarza¢ szereg problemow.

Niniejszy rozdziat zawiera zbior podstawowych wiadomos$ci na temat materiatéw tekstylnych stoso-
wanych w odziezy, meblarstwie i szeroko pojmowanej architekturze wnetrz. Scharakteryzowano w nim tzw.
ptaskie wyroby tekstylne, ktore stanowig bardzo zréznicowang grupe wyrobow zarowno pod wzgledem bu-
dowy, procesu wytwarzania, jak i asortymentu. Otrzymuje si¢ je przede wszystkim z nitek (tkaniny, dzianiny,
przedziny, plecionki, koronki), bezposrednio z widkien tekstylnych (np. widknina, filc) lub w wyniku pota-
czenia ptaskich wyrobow widkienniczych z materiatami wystgpujacymi w roznych postaciach (np. laminaty,
wyroby powlekane).



Budowa i wlasciwosci tkanin

Tkanina jest materialem znanym juz okoto sze$ciu tysiecy lat przed nasza era, w czasach epoki ka-
mienia (mezolit/neolit). Jako pierwsi wytwarzali je Egipcjanie z Inu (6000-5000 1. p.n.e), a nastepnie z welny
(4500-1700 1. p.n.e). Tkaniny bawetniane byty tkane w Peru (4000 1. p.n.e.) i Indiach (3000 1. p.n.c.), jedwab-
ne natomiast w Chinach®’ (3000 1. p.n.e.) . Poczatkowo proces tkania odbywat si¢ na prymitywnych krosnach
recznych. Krosno mechaniczne zostatlo wynalezione dopiero w XVIII wieku (1786 r.). Obecnie tkaniny wy-
twarza si¢ na nowoczesnych, skomputeryzowanych maszynach.

Tkanina powstaje w procesie polegajacym na przeplataniu si¢ dwoch uktadow nitek: osnowy i watku
(rys. 1) wedtug okreslonego splotu. Proces jej powstawania polega na tym, ze pomi¢dzy napictymi nitkami
osnowy przeplatana jest, od jednego brzegu tkaniny do drugiego, nitka watku pod katem prostym. Nitki osno-
wy sa ulozone rownolegle do brzegu (tzw. krajki) tkaniny i okreslaja jej dtugos¢. Sa zazwyczaj bardziej wy-
trzymate na zrywanie i wykonane z lepszej jakosciowo przedzy. Z kolei nitki watku, stanowigce wypetienie
pomigdzy nitkami osnowy, sg utozone prostopadle do krajki i decydujg o jej szerokos$ci.

nitki osnowy

krajka

— nitki wgtku

Nitki osnowy i1 watku rdznig si¢ wlasciwosciami (np. wytrzymato$cia, sprezystoscig, rozciagliwo-
$cig®®), dlatego wazne jest, aby w procesie konfekcjonowania wyrobow wilasciwie okresli¢ kierunek tkaniny.
W przypadku obecnosci krajki (brzegu tkaniny charakteryzujacego sie zageszczonym splotem zabezpieczaja-
cym przed wysnuwaniem si¢ nitek z tkaniny) wyznaczenie kierunku osnowy i watku jest czynnos$cig prosta.

Jak wspomniano wyzej, nitki osnowy sa utozone rownolegle do krajki, natomiast nitki watku — pro-
stopadle. W sytuacji braku krajki kierunek tkaniny mozna ustali¢ na podstawie nastgpujacych cech:

. osnowa charakteryzuje si¢ bardziej rownoleglym utozeniem i zazwyczaj wigksza gestoscia niz watek;
. osnowa charakteryzuje si¢ zazwyczaj wigksza masag liniowa i bardziej rownomierng gruboscia niz
watek;

. osnowa odznacza si¢ wigksza wytrzymatoscia i jest bardziej sztywna, co zwigzane jest z wystepowa-
niem wigkszej liczby skretow;

. w przypadku, gdy w jednym kierunku tkaniny wystepuja nitki o réznej barwie, grubosci i sktadzie su-
rowcowym, a w drugim — nitki sg jednakowe, nalezy przyjaé, iz nitki r6znogatunkowe wystepuja w osnowie;
. barwnie tkane pasy wystepuja najczesciej wzdhuz osnowy;

. barwnie tkane kraty maja bardziej rtOwnomierng podziatke osnowy;

. slady drapania lub strzyzenia wystepuja w kierunku osnowy;



. w tkaninach o splotach gazejskich® okrecaja si¢ nitki osnowys;

. wystepowanie btedow tkackich, na przyktad w postaci rozrzedzenia lub zageszczenia nitek, podwoj-
nego uktadu nitek w okreslonym kierunku, obecno$¢ wetkanych petli o dlugosci okoto 1 cm, jest charaktery-
styczne dla watku;

. nitki watku odznaczajg si¢ wigkszym stopniem zafalowania.

Sposodb przeplatania si¢ nitek osnowy 1 watku w tkaninie moze przebiega¢ na wiele sposobow. Obec-
ne mozliwo$ci technologiczne umozliwiajg uzyskanie nieskonczonych kombinacji przeplotoéw, dzigki czemu
uzyskuje sie tkaniny nie tylko o r6znorodnym i ciekawym wygladzie, ale takze o okreslonych wlasciwosciach
uzytkowych. Ze wzgledu na wielos$¢ 1 réznorodnos¢ splotow wprowadzono ich klasyfikacje. Utatwia ona ich
zidentyfikowanie i charakterystyke.

Do najbardziej znanych rodzajow splotéw tkackich zalicza sig® :

. zasadnicze (ptocienny, skosny, attasowy);

. pochodne od zasadniczych (np. ryps, panama);

. modyfikowane i zestawne (np. drobnowzorzyste, zakardowe, krepowe, waflowe);
. ztozone (np. wiclowatkowe, wieloosnowowe);

. gazejskie (np. catokretne, potkretne, wielokretne).

Warto zaznaczy¢, ze sposob przeplatania si¢ nitek w tkaninie determinuje wyglad i wlasciwosci uzyt-
kowe materiatu. Tkaniny charakteryzujace si¢ krotkimi przeplotami® nitek w splocie (np. splot ptocienny)
sa zazwyczaj bardziej sztywne i odznaczaja si¢ wicksza gruboscia. Jest to wynikiem mocniejszego ich zamo-
cowania w tkaninie oraz wystgpowania na tym odcinku wigkszego pofatdowania nitki, co powoduje z kolei
zwigkszenie stopnia jej wrobienia® . Istotna jest rowniez liczba miejsc przeplotow. Tkanina, w ktorej wyste-
puje wigcej miejsc przeplotow osnowy z watkiem, jest sztywniejsza i bardziej wytrzymata mechanicznie, ale
charakteryzuje si¢ mniejszg przewiewnoscia, cieptochronnoscia i higroskopijnoscia.

Sposréd wymienionych powyzej rodzajow splotow na szczegolng uwage zastuguja sploty zasadni-
cze, ktore stanowig baze do tworzenia wielu pozostatych. Sa to sploty charakteryzuje si¢ rownymi raportami®
(raport osnowowy Ro i watkowy Rw powinny by¢ sobie rowne), stalg warto$cig skoku®* oraz jednym pokry-
ciem % ro6znigcym si¢ od pozostatych w obrgbie raportu.

Najprostszym, a zarazem najczesciej stosowanym splotem tkackim jest splot plécienny (rys. 2). Cha-
rakteryzuje si¢ on raportem dwunitkowym (Ro = Rw = 2), w ktorym zachodzi wzajemne przeplatanie si¢
nitek uktadu osnowowego 1 watkowego. Oznacza to, ze kazda nitka watku przebiega kolejno nad, a nastepnie
pod nitka osnowy, tworzac maksymalng liczbg przegiec, tj. punktéw stycznych pomigdzy osnowa i watkiem.
Obecnos¢ duzej liczby przegie¢ pomigdzy osnowa i watkiem sprzyja wzrostowi podatnosci tkanin na migcie,
sztywnosci, a takze podatno$ci na §cieranie.
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Tkaniny o splocie ptociennym charakteryzuja si¢ za to wigksza wytrzymatoscig na zerwanie w sto-
sunku do tkanin wytworzonych innymi splotami z tego samego rodzaju nitek, przy zastosowaniu tej samej
gestosci liniowej®” . Prawa i lewa strona nie r6znia si¢ miedzy soba, a powierzchnia tkaniny jest gtadka i row-
nomierna, co sprzyja stosowaniu nadrukow i r6znorodnych wykonczen zmieniajacych ich teksture. W przy-
padku zastosowania nitek o rdznej barwie, teksturze czy masie liniowej (grubosci), a takze przy zastosowaniu
zrdznicowanej gestosci liniowej, tkaniny o splocie ptociennym moga by¢ bardzo atrakcyjne pod wzgledem
wizualnym (rys. 3). Naleza one do bardzo popularnych materiatow o szerokim zastosowaniu w ubiorze oraz
architekturze wnetrz®® . Sg wytwarzane w réznych masach powierzchniowych i grubosciach. W zaleznosci
od sktadu surowcowego i1 parametréw budowy wystepuja pod réznymi nazwami handlowymi. Do najbardziej
znanych tkanin wykonanych tym splotem nalezy zaliczy¢: batyst, etaming, fulard, muslin, organzg, perkal,
popeling, tafte, szyfon czy zorzete.

Rys. 3. Przyktady tkanin o splocie ptociennym wykonanym z roznych przedz i gestosci: a) tkanina z przedzy
dwukolorowej, b) tkanina z przedzy o roznej grubosc, (Zrodlo: opracowanie wiasne)

Na podstawie splotu ptdciennego wytwarza si¢ szereg splotow pochodnych. Do wazniejszych nalezy
zaliczy¢: ryps podtuzny, poprzeczny oraz paname (rys. 4).

a) b) c)
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Rys. 4. Sploty pochodne od plociennego: a) ryps podiuzny, b) ryps poprzeczny, c¢) panama
(Zrodto. opracowanie wilasne)



Sploty rypsowe charakteryzuja si¢ tym, ze jeden z raportow jest zawsze dwunitkowy, tak jak w splo-
cie ptociennym, drugi natomiast jest wiekszy. Efektem tego jest wystepowanie charakterystycznego prazka
w kierunku wzdhuznym lub poprzecznym, powstalego jako efekt nieprzeplecenia zwielokrotnionych nitek
danego kierunku w raporcie splotu. W przypadku zastosowania zwielokrotnionych nitek osnowy (rys. 4a: Ro
>4, Rw = 2) otrzymuje si¢ ryps podtuzny. Zwielokrotnienie nitek watku (rys. 4b: Rw > 4, Ro = 2) pozwala
na uzyskanie rypsu poprzecznego® . Prazki moga charakteryzowacé si¢ r6zng grubo$cia i mie¢ charakter regu-
larny (zwielokrotnienie tej samej liczby nitek) badz nieregularny, sktadajacy si¢ z r6znych raportow. Nalezy
zaznaczy¢, ze efekt rypsu (tzw. ryps pozorny) mozna uzyskac takze poprzez zastosowanie splotu ptéciennego
z nitek osnowy i watku charakteryzujacych si¢ zdecydowanie r6zna gruboscia (np. popelina). Wiasciwosci
tkanin rypsowych determinujg nitki tworzace prazek. Aby uzyska¢ migkki i delikatny chwyt tych tkanin, sto-
suje sie migkkie przedze, np. z bawelny egipskiej. Zastosowanie z kolei przedz filamentowych”™ bezskreto-
wych lub krepowych pozwala na uzyskanie tkanin o chtodnym lub bardziej szorstkim chwycie oraz cieckawym
wygladzie powierzchni. Tkaniny te stosowane sg zarowno w odziezy, jak i do elementdw wystroju wnetrz
(posciel, zastony, narzuty itp.).

Sploty panama powstaja na bazie rypsow. Ich cecha charakterystyczna jest obecno$¢ kwadratow
utworzonych w wyniku zwielokrotnienia zaréwno nitek osnowy, jak i watku. Do najbardziej znanych zalicza
sie sploty o raportach cztero- i o§mionitkowych, ale moga wystepowac takze jako sploty o réznych raportach
osnowy 1 watku. Charakteryzuja si¢ one wigksza elastycznos$cig i odpornoscig na gniecenie w porownaniu
do splotéw ptociennych i rypsowych, a zawdzigczaja to obecnosci mniejszej liczby przeplotdw. Najbardziej
znang tkaning uzyskang tym splotem jest tkanina koszulowa o nazwie oxford. Sploty te sg takze stosowane
w tkaninach o innym przeznaczeniu odziezowym i dekoracyjnym.

Kolejnym splotem zasadniczym jest splot skosny, ktorego cecha charakterystyczng jest obecnosé
skosnych rzadkéw, powstatych z punktéw pokry¢ przeplatajacych sie nitek osnowy i watku (rys. 5). Charak-
teryzuje si¢ on raportem przynajmniej trzynitkowym (Ro = Rw > 3), na ktory sktadajg si¢ przynajmniej dwie
nitki osnowy i jedna nitka watku lub odwrotnie. W przypadku przewagi nitek osnowowych w raporcie splot
nazywa si¢ skosnym osnowowym; gdy dominujg natomiast nitki watku, taki splot nazywa si¢ sko§nym wat-
kowym. Cecha charakterystyczng splotu skosnego jest takze pojedynczy skok watkowy, okreslajacy sposob
przemieszczania si¢ pokry¢ osnowowych i watkowych na kolejnej nitce watku. Skok ten moze by¢ dodatni,
powodujacy powstanie sko$nych rzadkow na prawej stronie tkaniny nachylonych w prawo (oznacza si¢ go
litera ,,Z” — rys. 5b), lub ujemny, zwany takze lewostronnym (oznaczony literg ,,S”).

a) b) ©)




Cechg charakterystyczng splotow skosnych jest rozny wyglad prawej i lewej strony. Widoczny np.
z prawej strony skos, biegnagcy w prawym kierunku do gory, po stronie lewej bedzie przebiegal w gore w stro-
ne lewa. Kat nachylenia skosu zalezy od gestosci i grubosci nitek, a takze od wielkosci raportu. Wazna cecha
splotow skosnych jest takze to, ze na jednej stronie dominuja nitki osnowy, natomiast na drugiej — watku. Przy
zastosowaniu réznobarwnych nitek osnowy 1 watku daje to efekt w postaci innej barwy prawej i lewej strony,
czego przykltadem jest tkanina typu denim (jeans/dzins). Wytwarza si¢ ja najczesciej z nitek osnowy o barwie
granatowej lub niebieskiej, ktore dominujg z prawej strony tkaniny oraz biatych nitek watku, ktore sg bardziej
widoczne po lewej stronie materiatu (rys. 6).

Tkaniny o splocie sko$nym charakteryzuja si¢ cieckawa tekstura, dlatego rzadko poddaje si¢ je druko-
waniu lub innym zabiegom zmieniajacym teksture. Sa wytrzymate na zerwanie, zwlaszcza gdy sg tkane z ba-
welny, Inu, konopi, poliestru i poliamidu, cho¢ w mniejszym stopniu od tkanin o tej samej grubosci i gestosci,
ale wykonanych splotem ptoéciennym. Wraz ze wzrostem raportu splotu obniza si¢ wytrzymatos¢ tkaniny, ale
zwigksza si¢ jej uktadalnosé¢, migkkos¢, elastycznosé i odpornos¢ na gniecenie. Sploty o duzych raportach sa
stosowane w praktyce raczej rzadko, z uwagi na gorsze parametry uzytkowe tych tkanin w poréwnaniu z tka-
ninami o matych raportach. Ich zastosowanie jest bardzo roznorodne i zalezy od grubo$ci i masy powierzch-
niowej. Do najbardziej znanych tkanin wykonanych tym splotem naleza: barchan, denim (jeans/dzins, texas,),
drelich, gabardyna, tenis, tweed, twill, szewiot itp.

a) b)

Na podstawie splotu skosnego tworzy si¢ sploty pochodne. Przyktadowo potaczenie prawoskosnego
i lewosko$nego splotu pozwala na uzyskanie popularnego splotu o nazwie jodetka (rys. 7), zaliczanego do
tzw. splotow tamanych. Splot ten jest czgsto stosowany w tkaninach wetnianych o przeznaczeniu odziezowym
wierzchnim lub na garnitury i garsonki. Charakteryzuje si¢ on ciekawym wygladem powierzchni i duza trwa-
loscia.




Do innych popularnych splotow pochodnych od skosnego nalezg: wzmocniony regularny, wzmocnio-
ny o réznej grubosci prazkow, plaski, krzyzakowy, stromy itp. Otrzymuje si¢ je poprzez dodanie do istniejg-
cych juz pokry¢ kolejnych tego samego rodzaju, tak aby daty wrazenie wzmocnienia struktury tkaniny. Mozna
takze zmienia¢ okresowo kierunek skoku osnowowego lub watkowego, czy tez kat nachylenia skosu, poprzez
odpowiedni dobor liczno$ci osnoéw 1 watkow. Jeszeze innym sposobem modyfikacji splotu sko$nego jest prze-
suwanie grup nitek, dzieki ktoremu uzyskuje si¢ réznorodne sploty tamane.

Do splotow zasadniczych zalicza si¢ takze splot atlasowy (rys. 8), ktory jest splotem o przynajmnigj
pigcionitkowym raporcie (Ro = Rw = R > 5) i o liczbie skoku splotu wigkszej niz 1, a mniejszej od (R—1).
Rozréznia si¢ atlas watkowy, zwany satyna (o przewadze pokry¢ watkowych), oraz atlas osnowowy (o prze-
wadze pokry¢ osnowowych).

a) b)
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W splotach attasowych wystepuja nieregularne przeploty osnowy z watkiem, tj. krétkie na prze-
mian z dlugimi. Brak punktéw stycznosci pomiedzy pokryciami wystepujacymi w mniejszosci sprawia,
ze powierzchnia tych tkanin jest bardzo gtadka i rownomierna. Gladkos$¢ powierzchni moze by¢ zwigkszo-
na poprzez zastosowanie nitek z wiokien ciaglych (zwykle bezskrgtowych lub o niewielkiej liczbie skretu)
w uktadzie tworzacym dlugie nieprzeplecione odcinki po prawej stronie tkaniny. Mozna w ten sposob uzyskac
powierzchnig btyszczaca po prawej stronie, a matowa po lewej. Zwickszenie potysku tkaniny attasowej mozna
uzyskac takze poprzez zwigkszenie raportu splotu. R6wnoczes$nie tkanina staje si¢ bardziej migkka, delikatna,
cho¢ mniej wytrzymata. Wzrost wytrzymatos$ci uzyskuje si¢ poprzez wzrost gestosci liniowej. Warto dodac,
ze tkaniny te poddawane sa czgsto zabiegom wykonczeniowym zwigkszajacym ich potysk i wytrzymatos¢.
Tkaniny o splocie atlasowym sg zazwyczaj wytwarzane z wysokojakosciowych przedz charakteryzujacych sig
niewielkim skrgtem, najczesciej z bawelny dtugowtoknistej, jedwabiu lub innych wtokien ciagtych. Surowce
te sprawiaja, ze tkaniny sg migkkie i doskonale si¢ uktadaja’ ™ . Znajduja zastosowanie przede wszystkim
w wyrobach poscielowych, z przeznaczeniem na elegancka odziez, gtdéwnie suknie, bluzki, koszule, bielizne
damska, czy wyroby dekoracyjne, takie jak zastony (draperie), narzuty, poduszki, obicia meblowe™ itp.

Na podstawie splotow attasowych tworzy si¢ takze sploty pochodne. Glowne sposoby ich uzyskania
sprowadzajg si¢ do wzmocnienia istniejagcych pokry¢, zmiany skoku lub zmiany splotu osnowowego na wat-
kowy. W ten sposob uzyskuje si¢ atlasy nieregularne.

Oprocz splotow zasadniczych tkaniny wytwarzane sg wieloma réznymi splotami. Ich r6znorodnosé
jest tak duza, ze nie sposob ich wszystkich oméwi¢. W grupie splotow modyfikowanych i zestawnych war-
to zwroci¢ uwage na sploty wytwarzane technika zakardowa, ktéra wymaga zastosowania innych urzadzen
tkackich, pozwalajacych na uzyskanie bardziej skomplikowanych wzoréw kwiatowych czy geometrycznych.
Tkaniny takie znajduja najczesciej zastosowanie w architekturze wnetrz, jako materiaty tapicerskie czy inne
wyroby dekoracyjne, ale maja takze swoich mito$nikow wsrdd uzytkownikow odziezy. Wytwarzanie wzoréw
zakardowych polega na tworzeniu roznych przeplotow pomiedzy uktadem nitek osnowy i watku, czesto po-
przez taczenie rdéznych kombinacji splotéw zasadniczych i pochodnych. Jednym z najpopularniejszych splo-
téw zakardowych jest adamaszek, charakteryzujacy si¢ wystgpowaniem wzorow, najczesciej kwiatowych,
powstatych w wyniku zastosowania naprzemiennie splotu atlasowego osnowowego i watkowego™ (rys. 9a).



Sa one zazwyczaj jednobarwne, a wzor jest widoczny dzigki innemu odbiciu si¢ §wiatta od btyszczacej i ma-
towej struktury attasu osnowowego i watkowego . Wsrdd wielu zastosowan adamaszek znajduje uznanie
w pokryciach materacy do spania, wyrobach poscielowych, obrusach czy jako tkanina dekoracyjna na narzuty
lub zastony.

Ciekawym splotem zaliczanym do kategorii splotéw zestawnych i modyfikowanych jest splot waflo-
wy (rys. 9b) z grupy splotow reliefowych (wypuktych). Powstaje on na podstawie splotu sko$nego famanego
poprzez zastosowanie po bokach raportu dodatkowych pokry¢ osnowowych. Dzigki takiej strukturze tkani-
na po zdjeciu z krosna zbiega si¢, tworzac na powierzchni wglebienia i wypuklos$ci (reliefy), tworzac wzor
w ksztatcie wafli’® . W ten sposob nie tylko uzyskuje si¢ ciekawy efekt wizualny, ale przy zastosowaniu od-
powiednich widkien, np. z bawely, uzyskuje si¢ przyjemne w dotyku materiaty o duzej trwatosci i szerokim
zastosowaniu.

a) b)

Kolejnym splotem z tej kategorii jest splot krepowy. Otrzymuje si¢ go w wyniku zaktocenia okre-
$lonego porzadku wystepowania pokry¢ w splocie wyjsciowym, ktorym moze by¢ splot zasadniczy lub po-
chodny, poprzez dodanie dodatkowego pokrycia, tak aby ich skupiska miaty na przemian przeciwny kierunek
utozenia. W ten sposob na powierzchni tkaniny tworza si¢ nieregularnie roztozone, wyczuwalne nieréwnosci
w postaci grudek, nadajace powierzchni tkaniny efekt ziarnistosci. Warto dodaé, ze podobny efekt mozna uzy-
ska¢ poprzez wytworzenie tkaniny z tzw. nitek krepowych, charakteryzujacych si¢ wysoka liczbg skretu, po-
wyzej tzw. wartos$ci krytycznej, ktora przyjmuje si¢ na 2000 obrotow/metr. Tkaniny te wytwarza si¢ w r6znych
masach powierzchniowych, od lekkich tkanin sukienkowych do cigzkich tkanin przeznaczonych na odziez
wierzchnia, ptaszczows.

Warto jeszcze wspomnie¢ o splotach zlozonych, za pomoca ktorych uzyskuje si¢ tkaniny z okrywa
w formie petelkowej (rys. 10a) lub runowej (rys. 10b). Otrzymuje si¢ je poprzez wprowadzenie dodatkowego
systemu nitek osnowy lub watku, z ktérych jeden tworzy splot zasadniczy tkaniny (najczesciej ptocienny lub
skosny), natomiast drugi jest wprowadzany w formie luznej i tworzy petle. W ten sposob uzyskuje si¢ tkaniny
charakteryzujace si¢ okrywa petelkowa typu frotte (jedno- lub dwustronne), stosowane gtownie na reczniki,
plaszcze kgpielowe, a takze przescieradta, oraz tkaniny o nazwie handlowej epinge — bardzo popularne tkaniny
uzywane jako materiat tapicerski. Charakteryzujg si¢ one duzg miekkoscia, delikatnos$cia, a takze trwatoscig’®

W wyniku przecigcia petli i poddania ich czesciowemu rozwldknieniu uzyskuje si¢ tkaniny runowe,
tzw. plusze, do ktorych zalicza si¢ welwet (plusz watkowy), welur (plusz osnowowy), aksamit (z krotka i ge-
sta okrywa wiokienna) czy sztruks (z okrywa widkienna w postaci prazkow o réznej szerokosci). Tkaniny te
charakteryzuja si¢ atrakcyjnym wygladem strony prawej, ktorg mozna dodatkowo poddac ré6znym zabiegom
wykonczeniowym (gtadzenie, wytlaczanie, czesanie), nadajgc rozmaite wzory. Ich wadg jest staba odpornosé
na $cieranie, czego efektem jest zniszczenie powierzchni runowej i odstoniecie tkaniny bazowej — tworza si¢
tzw. ,tysiny”.
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Podobny efekt powierzchni runowej uzyska¢ mozna w wyniku flokowania, polegajacego na przy-
klejaniu okrywy wiokiennej do tkaniny bazowej, gltadkiej. W ten sposob uzyskuje sie floki, ktore sg bardzo
popularne w meblarstwie. Efekt runowy uzyskuje si¢ takze w procesie drapania.

Na zakonczenie omawiania tkanin nalezy zwroci¢ uwage na najwazniejsze cechy tkaniny:

. nitki brzegowe tkaniny snuja si¢ i dajg si¢ wypru¢ z obu kierunkow, dlatego w procesie konfekcjono-
wania nalezy zabezpieczy¢ brzegi wykroju przed ich wysnuwaniem za pomoca odpowiedniego Sciegu;

. brak elastyczno$ci w kierunku osnowowym i watkowym oraz niewielka rozciggliwo$é po skosie;

. trwato$¢ ksztattu.

Budowa i wlasciwosci dzianin

Dzianina jest wyrobem ptaskim, znanym od pierwszych wiekdw naszej ery. Prawdopodobnie jako
pierwsi tworzyli je Arabowie i Egipcjanie, od ktorych umiejetnos¢ dziania przejeli Hiszpanie, a nastgpnie
Wiosi i inni mieszkancy Europy” .

Wyrob ten powstaje w wyniku dziania, polegajacego na tworzeniu i faczeniu oczek z jednej lub wielu
nitek w uktadzie rzagdkowym (poziomym) lub kolumienkowym (pionowym). Wytwarza si¢ ja rgcznie za po-
mocg drutow dziewiarskich lub maszynowo jako dzianiny odpasowane lub metrazowe. Dzianiny odpasowane
powstajg w formie elementéw o okreslonych ksztattach. Dzianiny metrazowe powstajg w formie ptaskiej
o okreslonej dlugosci i szerokosci, z zakonczonym brzegiem lub w formie re¢kawa (na tzw. dziewiarkach okra-
glych). Poszczegolne czesci wykroju wycina sig¢ jako fragmenty dzianiny metrazowej i wykancza podobnie
jak tkaniny, zabezpieczajac brzegi wykroju przed snuciem si¢ nitek. Do wytwarzana dzianin stosuje si¢ nitki,
ktore charakteryzuja si¢ znacznie mniejsza liczba skretu w poréwnaniu do nitek tkackich. Nitki te s zazwy-
czaj migkkie, puszyste i o przyjemnym chwycie.
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W zaleznosci od sposobu laczenia oczek wyrdznia si¢ dzianiny o splotach rzadkowych lub kolu-
mienkowych.

W dzianinach rzadkowych oczka danego rzadka tworzone sa z jednej nitki. Dzianiny te daja si¢ tatwo
prug, a ich cechg charakterystyczng jest efekt lecacych oczek wzdhuz kolumienek. Wytwarza si¢ je recznie lub
maszynowo na falowarkach lub szydetkarkach.

Dzianiny kolumienkowe powstaja z wielu nitek w ukladzie pionowym. Sa wytwarzane metodg szy-
detkowania w uktadzie kolumienkowym lub jako dzianiny raszlowe. Kazde oczko w danym rzadku jest wy-
konane z innej nitki (rézne nitki utozone sg rownolegle obok siebie), a taczniki oczek wigzg oczka tej samej
kolumienki lub sasiedniej.

W obrebie splotow dziewiarskich, zardéwno rzadkowych, jak i kolumienkowych wyréznia si¢ sploty
zasadnicze, pochodne i wzorzyste.

Sploty dziewiarskie zasadnicze to sploty, w ktorych kolumienki i rzadki utworzone sg tylko z pra-
wych lub tylko z lewych oczek, badz tez gdy kolumienki sg na przemian utworzone z oczek prawych i lewych.

W grupie splotow zasadniczych rzgdkowych wyrdznia si¢ splot: lewo-prawy, dwuprawy i dwulewy
(rys. 11).

N
)

}f%iﬂ?&f !
1

T

A
(N

Rys. 11. Rysunki splotow dzianin rzgdkowych: a) lewo-prawy (dzersej), b) dwuprawy (Sciggacz), c) dwulewy
(Zrédto. opracowanie wlasne)

Splot lewo-prawy, zwany takze dzersejowym (ang. jersey), to splot, w ktérym prawa i lewa strona
sg rozne ze wzgledu wystgpowanie na jednej stronie dzianiny tylko prawych stron oczek, a na drugiej — tyl-
ko lewych. Prawe strony oczek przypominajg liter¢ V. Tworzg one wyrazne kolumienki w ksztalcie jodetki
i gtadkg powierzchni¢. Lewe strony oczek charakteryzuja si¢ obecnoscig lukow poprzecznych, ktére tworza
rzadki prostopadte do kolumienek. Taka budowa powoduje, ze dzianiny lewo-prawe zwijajg si¢ na brzegach.
Splot ten jest stosowany do produkcji dzianin gladkich, poniczoch i skarpet. Wyroby wykonane tym splotem
sg cienkie 1 lekkie, a takze charakteryzujg si¢ duza migkkos$cig.
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Splot dwuprawy to splot, w ktérym wystepuja na przemian kolumienki oczek prawych i lewych. Po-
niewaz oczko prawe jest po odwrotnej stronie lewym, a lewe — prawym, to dzianina charakteryzuje si¢ jedna-
kowym wygladem po obu stronach. Splot ten wykazuje tendencj¢ do $ciagania si¢ dzianiny wzdtuz rzadkow,
co powoduje chowanie si¢ oczek lewych w kolumienkach, w efekcie czego po obu stronach widoczne sg tylko
oczka prawe. Splot ten charakteryzuje si¢ duza trwaloscig (oczka niespadajace), brakiem zwijania si¢ dzianiny
na brzegach oraz znaczna rozciagliwos$cia, szczegdlnie w kierunku poprzecznym (rzadkowym). Sploty dwu-
prawe wykorzystuje si¢ do produkcji dzianin $ciggaczowych.

Splot dwulewy jest otrzymywany w wyniku tworzenia w kolejnych rzadkach na przemian oczek
prawych i lewych. Otrzymana w ten sposob dzianina wykazuje tendencj¢ do $ciggania si¢ wzdluz kolumie-
nek, na skutek czego po obu stronach dzianiny widoczne sg tylko oczka lewe, co powoduje, ze obie strony
wygladaja identycznie. Rzadki oczek prawych pojawiajg si¢ dopiero po rozciggnieciu dzianiny w kierunku
wzdluznym. Taka budowa sprawia, ze dzianiny te charakteryzuja sie¢ duza rozciagliwoscia i elastycznos$cia
wzdtuz kolumienek. Dodatkowa wazng cecha tych dzianin jest to, ze ich brzegi nie zwijaja si¢, co pozwala
na uzyskanie prostych form, stosowanych czesto w wykonczeniach wyrobu (np. sweterki pudetka, narzuty’
itp.) .Do splotow zasadniczych kolumienkowych zalicza si¢: tancuszkowy, trykotowy i attasowy (rys. 12).

Splot lancuszkowy to splot, w ktérym poszczegdlne nitki wigza kolejne oczka w kolumience, tworzac

formg tancuszka. Zwykle stosuje si¢ go w polaczeniu z innymi splotami jako element budowy splotow wzo-
rzystych, a takze do tgczenia elementéw podktadu przedziny.
Splot trykotowy to splot osnowowy tworzony w ksztalcie gatazki tamanej. Zbudowany jest z jednakowych
oczek, przy czym kazda nitka tworzy oczka na dwoch sgsiednich igltach w ten sposob, ze od pionu zbacza
w nastepnym rzadku o jedna igle w lewo, gdzie po utworzeniu oczka powraca ponownie do pierwotnego pio-
nu, po czym w nastepnym rzadku cykl si¢ powtarza. Trykot ma budowe zygzakowata po lewej stronie i niezbyt
efektowny wyglad zewnetrzny. Charakteryzuje si¢ niestabilng struktura, jest bardzo rozciggliwy i tatwo pruje
si¢ wzdhuz kolumienek.

Splot atlasowy jest splotem, w ktorym skok nitki wynosi jedng igl¢ i powtarza si¢ w t¢ samg stro-
ne na kolejnych, sasiednich igtach co najmniej przez pi¢¢ i wigcej kolumienek, po czym nastepuje zwrot.
Pod wzgledem budowy i wlasciwosci atlas jest podobny do dzianiny lewo-prawej, zwija si¢ na brzegach i ta-
two si¢ pruje wzdtuz zygzakow widocznych z lewej strony.

Na bazie splotéw zasadniczych tworzy si¢ cata game splotow pochodnych i wzorzystych. Powsta-
ja one w wyniku modyfikacji splotu zasadniczego lub pochodnego poprzez wprowadzenie dodatkowej nici,
stosowanie oczek o roznej wielkosci, nabranie dodatkowego oczka itp. Do popularnych splotow tego rodzaju
zaliczy¢ nalezy™ :
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. splot dwuprawy prazkowany (rys. 13a), w ktorym zwielokrotnia si¢ oczka prawe i lewe tworzone
naprzemiennie w uktadzie 2:1, 2:2 itd., dzigki czemu uzyskuje si¢ strukture prazkowang o roéznej szerokosci
prazkow. Taki rodzaj splotu stosowany jest powszechnie w mankietach rekawow swetrow, kurtek itp. jako
Sciaggacz.

. pike (rys. 13b) — charakteryzujaca si¢ wypukto-wklestymi wzorami, utworzong na bazie splotu rzad-
kowego lewo-prawego lub rzadziej dwuprawego. W dzianinie tej oczka lewe i prawe wystepuja na przemian
z rzadkami oczek tworzacych wzor. Sg one czesto stosowane w produkceji koszulek typu polo.

. splot interlokowy (rys. 13¢) (dwuprawy podwojny), ktory powstaje jak gdyby z potgczenia dwoch
dzianin o splocie dwuprawym, w ktorym kolumienki zamienialy si¢ miejscami. Charakterystyczne dla dzianin
tego typu jest to, ze po rozciggnigciu dzianiny widoczne sg tylko prawe strony oczek. Lewe strony oczek staja
si¢ niewidoczne, gdyz znajduja si¢ wewnatrz dzianiny. Dzianina cechuje si¢ niskim wydtuzeniem i pelnym
wypeieniem.

. splot zakardowy (rys. 13d) o roznorodnych wzorach, uzyskanych dzi¢ki mozliwosci sterowania po-
jedynczymi igtami metoda falowania. Cecha charakterystyczna dzianin wytworzonych tym splotem jest row-
nomierne wplatanie ,,zbednych nitek” z jej lewej strony, co nadaje jej zwartosci i trwato$ci. Tego typu dzianiny
ciesza si¢ duzym powodzeniem zar6wno w ubiorze (swetry, sukienki, kurtki), jak i w architekturze wnetrz
(narzuty, obicia mebli itp.).

. splot raszlowy (rys. 13e i f) — powstaly na specjalnych dziewiarkach raszlowych wyposazonych
w igly jezyczkowe i suwakowe, pozwalajace na tworzenie wielu rodzajow wzoréw. Splotem tym wytwarza
sie m.in. tiule, ktore powstaja poprzez polaczenie splotu tancuszkowego ze splotem trykotu, oraz koronki
na bazie tiulu, na ktérym sg dziane wzory kwiatowe i geometryczne. Dzianiny wytwarzane tym splotem sg
stosowane w produkcji firanek, wyrobow gorseciarskich, bielizny damskiej, sukien §lubnych itp.
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Rys. 13. Przyktady splotow pochodnych i wzorzystych: a) dzianina prgzkowana, b) pika, c) dzianina interloko-
wa, d) dzianina Zakardowa, e) tiul raszlowy, f) koronka raszlowa, (Zrédlo: opracowanie wlasne)
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Podsumowujac whasciwosci i przydatnos$¢ uzytkowa dzianin, nalezy zaznaczy¢, ze ich cechg charak-
terystyczng jest ich duza rozciggliwo$¢, umozliwiajaca wytwarzanie z nich wyrobdéw dobrze przylegajacych
do ciata, a jednoczes$nie niekrgpujacych ruchéw, a tym samym zapewniajacych wysoki komfort uzytkowania.
Cecha ta wiaze si¢ z luzng strukturg materiatu, dzigki ktorej pod wplywem rozciaggania oczka zmieniajg swoj
ksztalt i rozmiar. Zdolno$¢ do rozciggania jest uwarunkowana rodzajem splotu i $cistoscia dzianiny. Wicksza
rozciggliwos$cia odznaczaja sie tzw. dzianiny rzadkowe oraz o malej Scistosci. Luzna struktura dzianin zapew-
nia im dobre wlasciwosci higieniczne oraz sprezystos¢, dzigki ktorej sa mniej podatne na migcie. Wadg dzianin
jest ich wieksza podatno$¢ na mechacenie i pilling oraz zaciagganie oczek.

Ze wzgledu na budowe i wlasciwosci dzianiny maja zastosowanie gtdéwnie w wyrobach bieliznianych
i odziezy wierzchniej, zwlaszcza sportowej, wygodnej, codziennej. W architekturze wngtrz ich stosowanie
wigze si¢ z pewnymi ograniczeniami wynikajacymi z problemem uzyskania odpowiedniej stabilno$ci wymia-
rowej, aby podczas dziatania r6znych sit zewngtrznych materiat nie ulegal deformacji. Problem ten mozna
ograniczy¢ poprzez modelowanie polegajace np. na laczeniu splotu tancuszkowego, ktory shuzy ograniczeniu
rozciggliwo$ci wzdtuznej, oraz splotu aksamitnego, ktory zapobiega rozcigganiu poprzecznemu® .

Inne ptaskie materiaty tekstylne

Przemyst wyrobow tekstylnych dostarcza wiele innych materialow stosowanych w ubiorze i architek-
turze wnetrz. Ponizej zostang scharakteryzowane najpopularniejsze z nich, tj. wtokniny, przedziny i laminaty.
Wilbknina rozni si¢ zasadniczo od pozostatych wyrobow plaskich, gdyz jest wytwarzana bezposrednio z wto-
kien (rys. 14). Jej proces wytwarzania jest zdecydowanie krotszy (omija si¢ etap tworzenia prz¢dzy) i tanszy.
Szacuje sig, ze koszt jej wytworzenia jest o potowe nizszy w poréwnaniu do produkcji tkanin i dzianin®' .




Wiéknina powstaje w wyniku polaczenia uformowanego warstwowo runa wtokienniczego w proce-
sie iglowania, przeszywania lub klejenia. Moze by¢ takze wytwarzana bezpo$rednio z polimeru, np. metodg
pneumotermiczng lub spod filiery. Do runa moze by¢ tez dolaczony inny materiat wtdkienniczy. Wytwarza si¢
je z wiokien roznego typu, nawet odpadowych czy z odzysku. Sg wytwarzane w réznych grubosciach i grama-
turach. Ich wlasciwosci, w tym trwato$¢, zalezg od sktadu surowcowego oraz techniki wytwarzania. Ze wzgle-
du na niska cen¢ znalazly one zastosowanie w wielu galeziach przemyshu. Stosowane sa w rolnictwie jako
agrowlokniny, w budownictwie jako geowlokniny, w branzy medycznej w postaci materialow higienicznych,
odziezy i poscieli jednorazowego uzytku, w gospodarstwie domowym jako chusteczki, $ciereczki i reczniki
jednorazowego uzytku itp.

Zastosowanie wloknin w odziezy i architekturze wnetrz jest takze bardzo r6znorodne. Wytwarza si¢
z niej wktady ocieplajace (np. watolina), sztywniki (np. flizelina), wys$ciotki czy materiaty kocowe. Jest tez
doskonatym materialem do tworzenia projektow ubran oraz wykrojow. Jest gietka i bardzo podatna na for-
mowanie, dzi¢gki czemu pozwala na tworzenie ciekawych form przestrzennych. W architekturze wnetrz ma
zastosowanie m.in. jako podktad malarski pozwalajacy na uzyskanie ciekawych struktur na $cianie lub jako
tapety dekoracyjne i fototapety. Oprocz walorow estetycznych wtdkniny doskonale kryjg nierownosci i ubytki
w $cianie oraz tlumia hatas i poprawiajg izolacyjno$¢ cieplng.

Przedzina jest wyrobem ptaskim, wytworzonym najczgs$ciej z nitek w procesie polegajacym na tacze-
niu jednej lub kilku warstw nitek (watku, osnowy) nitkami przeszywajacymi. Wytwarza si¢ je jako przedziny
gladkie (Malimol) lub puszyste (Malipol). W systemie Malimol warstwy nitek utoZzone sa najczgsciej rowno-
legle wzgledem siebie i potaczone zabiegiem przeszywania $ciegiem maszynowym, trykotowym lub tancusz-
kowym (rys. 15). Moga by¢ poddawane drapaniu, dzi¢gki czemu uzyskuje si¢ migkkie materiaty typu flanela.
Charakteryzuja si¢ mniejsza rozciggliwoscig niz dzianiny. W zaleznosci od surowca i sposobu wykonczenia
przedziny gladkie majg zastosowanie jako wktady ocieplajace w odziezy wierzchniej, reczniki, pieluszki lub
jako materiaty dekoracyjne.
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Przedziny puszyste otrzymywane sg poprzez wprowadzenie nitki w uprzednio przygotowany podktad
(np. tkaning, wtdknine lub przedzine gtadka), ksztattujac z nich po prawej stronie podktadu okrywe w formie
petelek, ktore pozostawia sie nienaruszone lub rozcina, aby daly strukture wtoknista. Po lewej stronie pod-
ktadu wprowadzona nitka tworzy gladkie rzedy Sciegow tancuszkowych, ktore dla wzmocnienia powleka si¢
klejem. Przedziny tego typu wygladem przypominaja jednostronne tkaniny frotte 1 maja zastosowanie przy
produkcji plaszezy i przescieradet kapielowych, recznikow lub jako wktady ocieplajace. Przedziny puszyste
wytworzone z przedzy wetianej lub wetnopodobnej i poddane folowaniu oraz drapaniu sg stosowane na wy-
roby odziezowe, meble, koce. Wytwarza si¢ takze wyktadziny podtogowe o strukturze przedzin puszystych.®



Oprocz przedzin przeszywanych wytwarza si¢ rowniez przedziny klejone. Otrzymywana ta technika
przedzina, w zaleznosci od rodzaju przedzy, gestosci 1 wzoru jej utozenia oraz zawartosci srodka wigzacego,
ma bardziej lub mniej zamknieta strukturg. Typowym ich przeznaczeniem uzytkowym sa wyroby galanteryjne
i zaslonowe.

Laminat jest wyrobem utworzonym przez polaczenie ze sobg jednej lub kilku warstw plaskiego wy-
robu wiokienniczego z innymi materiatami (folia, pianka poliuretanowa, papier). Potaczenie uzyskuje sie
w procesach klejenia, zgrzewania, pikowania lub stgbnowania. W zaleznosci od kompozycji materiatlow skta-
dowych wilasciwosci uzytkowe i wyglad laminatu mogg by¢ bardzo rézne. Sa stosowane w odziezy wierzch-
niej, sportowej, w wyrobach galanteryjnych (torebki, paski). Ciekawym przyktadem laminatu odziezowego sa
materiaty oddychajace o wlasciwosciach wodoodpornych na bazie membran (ekspandowane;j folii) o struktu-
rze porowatej, jak np. Gore-Tex® . W architekturze wnetrz laminaty maja zastosowanie m.in. jako materiaty
tapicerskie imitujace np. skorg.

Asortyment wybranych materiatow stosowanych w ubiorze i architekturze wnetrz

Mozliwosci surowcowe 1 technologiczne wytwarzania ptaskich wyrobow tekstylnych (wiokienni-
czych) powoduja, ze wyroby te moga by¢ bardzo rozne, stad ich bogata oferta asortymentowa pozwalajaca
wyr6zni¢ nastepujace wyroby, z uwzglednieniem®? :

*rodzaju surowca (wlokna tekstylnego):

-baweliane i bawetnopodobne, z widkien sztucznych i syntetycznych;

-weliane i welnopodobne, z wtokien sztucznych i syntetycznych;

-Iniane i konopne;

-jedwabne i jedwabiopodobne, z wldkien sztucznych i syntetycznych;

eprzeznaczenia uzytkowego:

-bielizniane (w tym: koszulowe, kalesonowe, pizamowe, recznikowe, kapielowe, chusteczkowe);
-poscielowe (w tym: poszewkowe, poszwowe i prze$cieradtowe, wsypowe, kotdrowe,
materacowe, siennikowe, kocowe);

-odziezowe (w tym: plaszczowe meskie i damskie, ubraniowe i kostiumowe, sukienkowe,
szlafrokowe, podszewkowe, szalowe i chusteczkowe, krawatowe);

-dekoracyjne (w tym: meblowe, zastonowe, obiciowe samochodowe, lezakowe, sztandarowe
i flagowe);

-stotlowe (w tym: obrusowe i serwetkowe);

-specjalne (w tym: zaglowe, workowe, pakowe, obuwiowe, Scierkowe, parasolkowe, galanteryjne);
-techniczne (w tym: ogniotrwate, kwasoodporne, brezentowe, podktadkowe, filtracyjne itp.);
*kolorystyki:

-jednobarwne — osnowa i watek wystepujg w tym samym kolorze;

-barwnie tkane lub dziane — zastosowanie roznych koloréw w osnowie i watku pozwala

na uzyskanie wyrobow wzorzystych;

-drukowane — na wyroby ptaskie jednobarwne (najczesciej biale lub szare)

naktadane sg technikg sitodruku jedno- Iub wielobarwne wzory;

-barwione — poddawane barwieniu w procesie wykanczania, wyroby te moga by¢
poddawane procesowi drukowania;

*tekstury:

-gtadkie — obie strony wyrobu sg gladkie i charakteryzujg si¢ wyraznym rysunkiem splotu;
-z okrywa wlokienna (runowa) otrzymana np. podczas tkania (welury, welwety)

lub w procesie drapania (flanele) — najczgsciej jedna strona wyrobu charakteryzuje si¢ widkienna,
puszysta okrywa, zastaniajgca zasadniczg strukture;

-z okrywa petelkowa (frotte) — jedno lub dwustronne, pokryte czesciowo

lub catkowicie okrywa petelkowa;

-reliefowe — powierzchnia wyrobu jest wyraznie wklesto-wypukta, np. pika, kora.



W ofercie handlowej wystepuje bardzo bogaty asortyment wyrobow tekstylnych o okre§lonych na-
zwach, ktore sg kojarzone ze specyficzng budowa, wlasciwosciami czy zastosowaniem. Ich nazwy nawigzuja
do miejsca ich wytwarzania, np. gaza — od miasta Gaza w Palestynie, tweed — od miasta Tweed w Szkocji;
funkcji, jaka petnia, np. frotte — od francuskiego ,,wyciera¢”. Inne nazwy zostaly zainspirowane imionami
zenskimi (zorzeta od Georgette) lub tez pochodzg od nazwy domu mody (gabardyna od Gabartin w Paryzu).3

Do najbardziej znanych i powszechnie stosowanych w projektowaniu ubioréw materiatow tekstyl-
nych naleza: aksamit, batyst, boucle, brokat, denim, drelich, etamina, flanela, flausz, flizelina, gabardyna,
jersey (dzersey), kora, krepa, kresz, muslin, oxford, pepita, pika, popelina, satyna, sukno, sztruks, szyfon,
tafta, tenis, tiul, twill, Zorzeta. Do najpopularniejszych materialow stosowanych w architekturze wnetrz nalezy
natomiast zaliczy¢: adamaszek, atlas, brokat, epingle, flizeling, floki, frotte, gipiure, inlet, koronke, organze,
plusz (welwet, welur), szenil, watoling, zakard.

Podsumowujac omawianie wyrobow plaskich, w tabeli 1 przedstawiono zestawienie najwazniejszych
wlasciwosci poszczegolnych materialow, istotne w kontekscie ich przeznaczenia oraz identyfikacji.

Rodz.aj Cechy charakterystyczne Zastosowanie
materialu
Przeplatajace si¢ nitki uktadu pionowego kurtki, ptaszcze, garsonki, garnitury,
(osnowy) z nitkami uktadu poziomego (watku), | spodnie, spodnice, koszule, bluzki
brzegi sg postrzgpione, nitki brzegowe snujg si¢
. i dajg si¢ wypru¢ z obu kierunkdw, bielizna poscielowa, obrusy,
Tkanina AT . 7
malo rozciagliwa i elastyczna, dobrze zachowuje serwety, zastony, firany, obicia
ksztalt, mebli
r6zny wyglad powierzchni w zalezno$ci od
rodzaju splotu
Widoczne, mniej lub bardziej wyrazne oczka, swetry, sukienki, czapki, szaliki,
struktura porowata, migkka i mato gniotliwa, odziez sportowa i wypoczynkowa
w dzianinach rzadkowych mozna wypru¢ nitk¢ | (leginsy, dresy, stroje kapielowe),
wzdtuz rzadka, uszkodzona nitka daje efekt bielizna osobista, wyroby
Dzianina lecacych oczek w kierunku pionowym, brzegi ponczosznicze 1 gorseciarskie,
si¢ zwijaja (splot lewo-prawy), odziez dla niemowlat,
sg rozciagliwe 1 elastyczne,
dzianiny kolumienkowe sg bardziej trwate koronki, bielizna poscielowa, obicia
i mniej rozciagliwe mebli
Widoczna jedna lub wigcej warstw nitek odziez wierzchnia damska,
utozonych najczgsciej rownolegle wzgledem | materiaty termoizolacyjne, plaszcze
Przedzina siebie, potaczonych réoznymi technikami kapielowe,
(przeszywanie §ciegiem maszynowym,
tancuszkowym itp.) reczniki, wyktadziny podtogowe
Widoczne luzne, najczesciej przypadkowo wyroby jednorazowego uzytku
utozone wtokna tekstylne, obecno$¢ sladow po 0 przeznaczeniu odziezowym,
procesie iglowania lub przeszywania uzytku domowego (Scierki, serwety,
Widéknina w przypadku wtoknin iglowanych lub obrusy), wktady usztywniajgce
przeszywanych, struktura wyrobu niezbyt trwata,
po usunigciu zabiegu taczacego tatwo oddzieli¢ | tapety $cienne, szablony wykrojow
pojedyncze wiokna
Laminat | Wyrdb charakteryzujacy si¢ roznym wygladem | okrycia wierzchnie (kurtki, ptaszcze,
prawej i lewej strony, mozliwo$¢ rozwarstwienia peleryny), galanteria (torebki),
warstw sktadowych, obecno$¢ powloki na
powierzchni wyrobu ptaskiego (np. tkaniny lub obicia meblowe
dzianiny)
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Wprowadzenie

W poprzednim rozdziale scharakteryzowano podstawowe ptaskie wyroby tekstylne, a zwlaszcza tka-
niny i dzianiny, ktére naleza do najpopularniejszych materiatdow stosowanych w ubiorze i aranzacji wnetrz.
Wazna cecha tych wyrobow jest rodzaj splotu, jakim zostaly wytworzone. Od niego zalezy bowiem zaréwno
wyglad powierzchni materiatu, jak i jego podatno$¢ na formowanie, uktadanie, rozciaganie, elastycznosc¢ i sze-
reg innych wlasciwosci uzytkowych istotnych dla projektowanego wyrobu. O wlasciwosciach i przeznaczeniu
materialow tekstylnych decyduje takze szereg innych czynnikow, ktore sa ksztaltowane na kazdym etapie
procesu produkcyjnego wyrobu. Najwazniejsze z nich przedstawiono na rysunku 1.

RODZAJ, BUDOWA
I TECHNOLOGIA RODZAJ, TECHNOLOGIA

WITWARZANA SKADSUROWCOWY pascwosciNme
MATERIALU PLASKIEGO

OBROBKA
WYKONCZENIOWA

WEASCIWOSCI MATERIALOW TEKSTYLNYCH

Uwzglednienie tych czynnikow w procesie projektowania stwarza mozliwo$¢ uzyskania materiatow
atrakcyjnych dla szerokiej grupy odbiorcéw w kontekscie ich oczekiwan i zmieniajacych si¢ trendow mody
oraz rozwigzan wzorniczych i surowcowych; wyrobéw o odpowiedniej estetyce, dzieki ktorej stworza i pod-
kresla charakter ubioru lub wngtrza; a takze zapewniajacych odpowiedni komfort, funkcjonalnosc oraz wiasci-
wosci specjalne (np. niepalnosc), szczegdlnie wazne w materiatach dekoracyjnych stosowanych w pomiesz-
czeniach uzytecznosci publicznej).

Niniejszy rozdzial zawiera podstawowe wiadomosci na temat najwazniejszych parametrow budowy
ptaskich materiatow tekstylnych oraz rodzajow i wtasciwosci wybranych witokien tekstylnych. Oméwiono
w nim takze rodzaje i rol¢ nitek w ksztaltowaniu wlasciwosci wyrobow ptlaskich, a takze procesy wykon-
czeniowe, dzigki ktorym materiaty zyskujg oryginalny i niepowtarzalny wyglad oraz pozadane wlasciwosci
uzytkowe.



Parametry budowy materiatéw plaskich

Do parametroéw strukturalnych wyrobow ptaskich, obok omoéwionych w poprzednim rozdziale splo-
tow, nalezy zaliczy¢ mas¢ powierzchniowa, masg liniowa, grubos$¢ oraz gestosc liniowa (Scistosé).

Masa powierzchniowa, zwana takze gramaturg, to masa wyrobu o powierzchni 1 m2, wyrazona
w gramach na metr kwadratowy®® . Parametr ten jest, obok sktadu surowcowego, podstawowym wyrdznikiem
charakteryzujacym wyrob i zamieszcza si¢ go w specyfikacji handlowej. Okresla on gléwnie przeznaczenie
wyrobu (tab. 1). Materialy o niskiej masie powierzchniowej sa migkkie i delikatne, dzigki czemu dobrze si¢
formuja 1 uktadajg. Sg stosowane na lekkie wyroby odziezowe, jak koszule, bluzki czy materialy podszewko-
we, natomiast w architekturze wnetrz na firanki, jako materiaty podktadowe do wyktadzin §ciennych, wyroby
poscielowe czy materiaty na wyroby pikowane (narzuty). Materialy o wyzszej masie powierzchniowej cha-
rakteryzuja si¢ wigksza sztywnoscig, w efekcie czego gorzej si¢ formujg i uktadaja. Sg stosowane na ubrania
wierzchnie, np. ptaszcze, kurtki oraz tkaniny meblowe obiciowe, ciezsze narzuty czy zastony .

Rodzaj tkaniny (dzianiny) Masa powierzchniowa w g/m’
Koszulowe bawelniane 70- 200
Sukienkowe bawelniane 70- 200
Poscielowe bawelnl‘ane 100- 200
Plaszczowe bawelniane

Odziezowe Iniane 150 - 350
Sukienkowe welniane 200 - 300
Ubraniowe welniane 150- 300
Plaszczowe welniane 150- 350

Podszewkowe pqhestrowe 350- 600
Podszewkowe wiskozowe
Meblowe 50- 60
60- 70
200- 350

W przypadku materialow stosowanych na wypehienia termoizolacyjne (watolina) lub odziez cie-
ptochronng, takich jak dzianiny drapane (np. polarowe) czy tkaniny ptaszczowe welniane, masa powierzch-
niowa informuje takze o ich wlasciwo$ciach termicznych. Im wyzsza masa powierzchniowa materialu, tym
wigksza jest ich cieptochronnos¢.

Masa powierzchniowa jest skorelowana z gruboscig i gestoscia (Scistoscig) materiatu. Im grubszy
i 0 wiekszej gestosci jest materiat, tym wieksza jest jego masa powierzchniowa i odwrotnie. Poprzez zmiang
grubosci 1 ggstosci mozna uzyskaé bardzo rézne wartosci mas powierzchniowych materiatdéw wykonanych
z tego samego surowca. W przypadku roznych surowcdw materiaty o tej samej grubosci i gestosci mogg mieé
inne masy powierzchniowe, co wiaze si¢ z réznicami w masie wlasciwe]j poszczegdlnych widkien (wiecej
na ten temat w nastgpnym punkcie).

Masa powierzchniowa wptywa na szereg wtasciwosci uzytkowych materialdéw. Oprocz uktadalnosci
i cieptochronnos$ci determinuje przewiewnos$¢, a takze wytrzymalo$¢ na zrywanie oraz przetarcie. Materialy
o niskich masach powierzchniowych charakteryzujg si¢ zazwyczaj stabg wytrzymatoscia na zrywanie i szyb-
ciej si¢ przecieraja, sa natomiast bardziej przewiewne.

W przypadku materialow metrazowych okresla si¢ takze mase liniowa, tj. mas¢ odcinka wyrobu
o petnej szerokosci i dlugosei 1 m, wyrazong w gramach na metr. Parametr ten stosuje si¢ jednak rzadziej, gdyz
na jego podstawie trudno porowna¢ materiaty o réznych szerokosciach.



Grubo$¢ wyrobu wlékienniczego® to odlegtos¢ migdzy dwiema plytkami odniesienia, wywierajacy-
mi na wyroby wilokiennicze nacisk 1 kPa lub mniejszy, mierzona w kierunku prostopadtym do plytek . Wyraza
si¢ ja w milimetrach lub jednostkach pochodnych. Jej wartos¢ ksztattuje si¢ od okoto 0,1 mm dla tkanin pod-
szewkowych do nawet kilku milimetrow w przypadku tkanin ptaszczowych czy stosowanych w meblarstwie.
Najwigksze grubosci majg materialy termoizolacyjne.

Grubo$¢ wyrobu plaskiego zalezy od grubo$ci zastosowanej przedzy lub widkien oraz od sposobu
wytwarzania. Cienkie wyroby uzyskuje si¢ najczgsciej z wtokien ciaglych, ktore charakteryzuja si¢ zazwyczaj
malg gruboscig, tak jak jedwab, ktérego $rednica waha sie od 10 do 25 pm® |, lub wldkna chemicznie (np.
wiskoza, poliester, poliamid). Cienkie wyroby uzyska¢ mozna takze z innych wldkien naturalnych, np. bawet-
nianych lub welny, ale musza to by¢ widkna wysokiej jakos$ci, np. bawekla egipska czy welna merynosowa.
W tkaninach o grubosci decyduje rowniez stopien wrobienia nitek osnowy i watku.®

Grubos$¢ jest parametrem, ktory podobnie jak masa powierzchniowa wptywa na: cieplochronnose,
przewiewnos$¢, odporno$¢ na przetarcie, sztywnos¢ i zwigzang z nig uktadalnos¢, decydujac tym samym
0 przeznaczeniu wWyrobow.

Gestos¢ tkanin oraz $cisto$é dzianin to takze wazne parametry budowy ptaskich wyrobow tekstyl-
nych. Od wielkoS$ci tego parametru zalezy m.in. porowato$¢ i zwigzana z nig przewiewnos¢ lub wodoodpor-
no$¢, sztywnos¢ wyrobu, wytrzymalo$¢ na zrywanie, odporno$¢ na migcie itp. Przy zmniejszeniu gestosci
tkanina staje si¢ bardziej wiotka, mniej sprezysta, obniza si¢ jej wytrzymalos¢ na rozerwanie, zmniejsza od-
pornos$¢ na tarcie i inne dziatania mechaniczne, zwigksza si¢ natomiast przepuszczalnos¢ powietrza, wzrasta
kurczenie si¢ pod wplywem zamoczenia, prania i prasowania. Przy zwiekszeniu gestosci nitek w tkaninie
obserwuje si¢ z kolei wzrost jej sztywnosci i sprezystosci, zmnigjszenie przewiewnosci, poprawe parametrow
wytrzymato$ciowych oraz zmniejszenie kurczliwosci. Na przyktad z tkanin o wysokiej gestosci uzyskuje si¢
wyroby wodoodporne (brezent), wiatrochronne lub wsypy do kolder i poduszek (inlet).

Gestos$¢ nitek w tkaninach wyraza si¢ liczba nitek osnowy i watku na odcinku o dlugosci 10 cm, na-
tomiast $cisto$é dzianin okresla si¢ iloscig kolumienek i rzadkéw oczek w dzianinie na dtugosci 5 cm.



Widkna tekstylne

Wibkna tekstylne stanowig bardzo liczng i roznorodna grupg surowcow wiokienniczych wystepuja-
cych w przyrodzie w stanie gotowym, tj. pozyskiwanych z roslin, zwierzat lub mineratow, a takze otrzymy-
wanych na drodze chemicznej obrébki polimeréw naturalnych, takich jak celuloza czy biatko, oraz syntetycz-
nych (np. poliamid, poliester).

Najczesciej stosowane w materiatach tekstylnych o przeznaczeniu odziezowym oraz w architekturze wngtrz
wiokna, z uwzglednieniem ich pochodzenia, przedstawiono na rysunku 2.

CHEMICZNE CHEMICZNE
NATURALNE NZCJI E?QLCNEE Z POLIMEROW 7 POLIMEROW
ROSLINNE E NATURALNYCH SYNTETYCZNYCH

(TZW. SZTUCZNE)

BAWEELNA WELNA WISKOZOWE POLIESTER
LEN ANGORA ACETAT POLIAMID
RAMIA KASZMIR LYOCELL AKRYL
KONOPIE MOHER MODAL ELASTAN
JUTA JEDWAB MIEDZIOWE POLIPROPYLEN

Juz od wielu lat dominujacg role w $wiatowej produkcji widkien tekstylnych zajmuja widkna synte-
tyczne, stanowigce niemal 70% udziatu $wiatowego rynku tych surowcow. Jest to tym bardziej zaskakujace,
ze sg to stosunkowo ,,mlode” wtokna (wynaleziono je dopiero w XX wieku). Niski koszt wytwarzania i wiele
mozliwosci zastosowania, z uwagi na roznorodno$¢ asortymentowa, sprawiajg, ze widkna te zdominowaty
pozostate, nawet bawelne, ktora przez wiele lat byta w tym zakresie liderem. Zreszta do dnia dzisiejszego jej
pozycja jest bardzo mocna, gdyz produkcja bawelny stanowi niemal 23% produkcji wszystkich wiokien (rys.
3).0

WELNA 1%



To, co rdznicuje widkna tekstylne, to nie tylko ich pochodzenie, ale takze budowa fizyczna i chemicz-
na, ktore determinuja najwazniejsze ich wtasciwosci.

Pod wzgledem wlasciwosci fizycznych wyroznia sie¢ wtokna ciagle (jedwab, witdkna otrzymywane
na drodze chemicznej z polimeréw naturalnych i syntetycznych) oraz odcinkowe (np. baweha, len, wetna,
a takze wtokna chemiczne poddane pocigciu). Ksztatt (podtuzny i poprzeczny) wtokna zalezy od jego rodzaju.
Wilbkna pochodzenia naturalnego maja indywidualny, bardzo charakterystyczny wyglad, co wykorzystuje si¢
w ich identyfikacji, natomiast ksztatt wtokien pochodzenia chemicznego zalezy od producenta. Zazwyczaj
wlokna chemiczne sg gladkie i cienkie, ale moga mie¢ takze ksztalt nietypowy z uwagi na stosowany proces
ich wytwarzania.

Pod wzgledem chemicznym wtokna zbudowane sa:

*z celulozy — widkna roslinne, niektore widkna pochodzenia chemicznego
(np. wiskoza, acetat, lyocell czy modal);

sbialka (glownie witokna zwierzece);

spolimeréw syntetycznych (poliester, poliamid itp.).

Od rodzaju polimeru budujacego wtdkno zaleza wiasciwosci biofizyczne (sorpcja i transport wody,
przepuszczalno§¢ powietrza, przewodnos¢ cieplna), uktadalno$¢, wytrzymato§¢ mechaniczna, sprezystosc,
elastyczno$¢, odpornos¢ chemiczna (sposéb prania i konserwacji), wlasciwosci elektrostatyczne itp.

Wiokna zawierajace celuloze (bawelna, len, ramia, wiskoza, acetat, modal, lyocell) charakteryzuja
si¢ dobrymi wlasciwosciami higienicznymi (biofizycznymi), odpowiedzialnymi za komfort uzytkowy ubioru,
tzn. sg hydrofilowe (dobrze wchianiajg wilgo¢ 1 wode) oraz dobrze przepuszczaja powietrze. Charakteryzuja
si¢ dos¢ dobra — aczkolwiek bardzo zréznicowang pomiedzy poszczegdlnymi widoknami — wytrzymaloscia
mechaniczng oraz niewielkim wydluzaniem. Sa odporne na wode i wysokie temperatury. Wazng cecha tych
wlokien jest ich duza odpornos¢ chemiczna na zasady, wazna ze wzgledu na stosowane w procesach konser-
wacji wyrobow detergenty, nalezace do zwigzkow zasadowych. Widkna zbudowane z celulozy sa nieodporne
natomiast na kwasy, nawet stabe kwasy organiczne, ktore wystepuja np. w sokach. W przypadku zaplamienia
wyrobu sokiem nalezy plame jak najszybciej pola¢ wodg w celu wyplukania kwasdw, ktore mogtyby ostabié¢
wlokna. Obecnos¢ celulozy wptywa takze niekorzystnie na odpornos¢ witdkien na mikroorganizmy, zwlaszcza
grzyby, ktore w warunkach wilgotnych tatwo si¢ rozwijajg, powodujac uszkodzenia mechaniczne widkien i za-
barwienia, wptywajace niekorzystnie na ogdlny wyglad wyrobu. Duza wada widkien zawierajacych celuloze
jest ich mala sprezystos¢, ktora sprawia, ze widkna te sg bardzo podatne na migcie. Sg tez raczej cigzkie, ich
masa wlasciwa wynosi okoto 1,5 g/cm3. Nalezy zaznaczy¢ rowniez, ze wtdkna tatwo si¢ palg. Whasciwosé
te wykorzystuje sie do ich identyfikacji. W probie spalania wtokna zawierajace celuloze palag sie¢ szybko ja-
snopomaranczowym plomieniem, po wyjeciu z ognia palg si¢ dalej, podczas palenia wydziela si¢ biaty dym,
a po zgaszeniu ptomienia zarzg si¢, tworzac lotny, w niewielkiej ilo$ci szary popiodt, przy dotknieciu rozma-
Zujacy si¢ pomiedzy palcami. Dym spalonych wldkien celulozowych ma bardzo charakterystyczny zapach,
przypominajacy spalony papier.

Wiékna zbudowane z bialka (wetna® |, angora, welna kozia, alpaka, lama, jedwab) charakteryzujg
si¢ bardzo dobrymi wiasciwosciami biofizycznymi, zwlaszcza w zakresie sorpcji wody. Sg bardzo sprezyste
(zwlaszcza welna), dzigki czemu nie gniotg si¢. Odznaczajg si¢ natomiast niskg wytrzymato$cig na zrywanie
i stosunkowo duzg rozciagliwoscia, ktora nie sprzyja stabilizacji ksztattow. Ich odpornos¢ chemiczna jest
zupeie inna niz wtokien zawierajacych celuloze. Pod wptywem zasad obniza si¢ ich wytrzymato§¢ mecha-
niczna, w przypadku wetny i wlosow pozyskanych z okrywy innych zwierzat zachodzi niekorzystne zjawisko
filcowania, w wyniku ktérego wyroby kurcza si¢ i staja si¢ zbite. ROwnie niekorzystnie dziala na te widkna
podwyzszona temperatura. Z tego tez wzgledu proces prania wyrobow z welny czy jedwabiu nalezy pro-
wadzi¢ w tagodnych detergentach, przeznaczonych do tego rodzaju widkien, oraz w niskich temperaturach
(30°C lub 40°C) lub czysci¢ chemicznie. Wlokna zawierajgce w swojej budowie biatko sg Izejsze od wiokien
celulozowych (gestos¢ wlasciwa okoto 1,25-1,3 g/cm3). Pala si¢ stabo, zdecydowanie wolniej od widkien
celulozowych, wydzielajac zapach przypominajacy zapach spalonych wtoséw. Podczas palenia czesto kopca,



a po wyjeciu z plomienia gasna. Po spaleniu przyjmuja posta¢ czarnej pecherzykowatej zweglonej kulki, tatwo
kruszacej si¢ w palcach.

Wiékna z polimerdéw syntetycznych (poliester, poliamid, akryl, polipropylen, elastan) stanowig bar-
dziej zréznicowang grupe surowcoéw pod wzgledem chemicznym, niemniej jednak takze i w ich przypadku
mozna podac szereg cech wspolnych. Sa wytwarzane w formie ciagtej i odcinkowej o bardzo réznej grubosci.
Mozna z nich uzyska¢ nawet bardzo cienkie wtdkna, zwane mikrowtoknami o grubosci ponizej 1 dtexa, a na-
wet nanowtokna, ktorych grubos¢ waha si¢ od 1 do 100 nm. Uzyskanie tak cienkich wiokien pozwala na uzy-
skanie wyrobow o wigkszej delikatnosci, migkkosci, pelnym chwycie i o bardzo duzym zapetnieniu (gestosci),
ktoére ma wptyw na transport pary wodnej i powietrza. Niewatpliwg zaleta widkien syntetycznych jest duza
wytrzymato$¢ na rozciaganie i $cieranie. Sg bardziej rozciagliwe niz wtdkna z polimerdéw naturalnych, a jed-
nocze$nie charakteryzujg si¢ dobra stabilizacjg ksztaltu i elastycznos$cia (zdolnosci do powrotu do pierwotne-
go ksztaltu po ustgpieniu naprezen). Sg odporne chemicznie i nie sprawiajg trudnosci w procesie konserwacji.
Nalezg do lekkich witokien, ich gestos¢ wtasciwa miesci si¢ w przedziale 1-1,35 g/cm3. Sa odporne na bak-
terie i grzyby, szybko schna, s tansze w poréwnaniu z widoknami naturalnymi. Wada widkien z polimerow
syntetycznych jest niska sorpcja wody i przepuszczalnos¢ powietrza, podatnos¢ na elektryzowanie i brudzenie
sie (nie sg odporne na tluszcze — sa lipofilowe), podatno$¢ na pilling (wtokna odcinkowe) oraz tatwopalnosé
i topliwos¢. W probie spalania pala si¢ szybko, topnieja, wydzielaja smolisty dym o nieprzyjemnym zapachu
(przypominajacym palony plastik), po wyjeciu z ptomienia palg si¢ nadal. Po zgaszeniu ptomienia pozostaje
czarna plastyczna parzaca masa, ktora po ostygnigciu formuje si¢ w twardg kulke (topling).

Wszystkie rodzaje widkien, zarowno pochodzenia naturalnego, jak i chemicznego, majg bardzo sze-
rokie zastosowanie w odziezy oraz architekturze wnetrz, przy czym w odziezy preferowane sg widkna pocho-
dzenia naturalnego (zwtlaszcza bawelna), a takze wtokna chemiczne z polimerow naturalnych (np. wiskoza,
modal), podczas gdy w architekturze wnetrz dominuja widkna syntetyczne. Wynika to zarowno z wlasciwosci
wiokien, jak i wymagan stawianych wyrobom o ré6znym przeznaczeniu. Wtokna pochodzenia naturalnego za-
pewniaja przede wszystkim bardzo dobre wlasciwosci biofizyczne, odpowiedzialne za komfort uzytkowania
odziezy, ktory jest podstawowym wymaganiem stawianym tym wyrobom. Z kolei wtdkna syntetyczne cha-
rakteryzuja si¢ zdecydowanie lepszymi parametrami wytrzymalosciowymi, zapewniajacymi dtuzsza trwatos¢
wyrobom, mozna je takze tatwo modyfikowa¢, nadajac im ciekawy wyglad, ktore to wlasciwosci sa bardzo
pozadane w materiatach stosowanych w architekturze wnetrz” .

W tabeli 2 zestawiono wybrane wtasciwosci widkien tekstylnych oraz przyklady ich zastosowania
w ubiorze i architekturze wngtrz, natomiast w tabeli 3 przedstawiono poréwnanie niektorych wlasciwosci
wilokien.



Rodzaj wlékna ze

wytrzymale na zrywanie, o $redniej
wydtuzalnosci, bardziej odporne
chemicznie niz wetna, wrazliwe na §wiatto

wzgledu na vlj;:,)zkv:l: Wiasciwosci widkien Zastosowanie
ochodzenie
wtokno odcinkowe nasienne (dfugosé
10-50 mm), o $redniej grubosci (15-24 tkaniny i dzianiny odziezowe:
pum), o wysokiej zawartosci celulozy bielizna osobista, T-shirty,
(ponad 90%), cigzkie (gestos¢ ok. 1,5 koszule, bluzki, sukienki,
g/em®) miekkie, delikatne, mato sprezyste spodnie, spodnice, odziez
(mnie si¢), wytrzymate na zrywanie (takze | wierzchnia (kurtki, marynarki,
bawelna na mokro), stabo rozciagliwe, dzigki plaszcze), wyroby
czemu wykazuje stabilizacj¢ ksztattu), ponczosznicze (skarpety)
higroskopijne (do 25% swojej masy przy
RH 100%), odporne na wodg i zasady, reczniki, $ciereczki, wyroby
niecodporne na kwasy i mikroorganizmy, poscielowe, serwety, obrusy,
dobrze si¢ barwi, srednio odporne na zastony, obicia meblowe
$wiatto
roslinne wiokno odcglkowe todygowe (dtugos¢
wtokna elementarnego 40—100 mm), . . .
. - et gtéwnie tkaniny odziezowe
o §redniej grubosci (15-22 um), . .
L. L .. letnie na koszule, bluzki,
0 mniejszej zawartosci celulozy niz sukienki. spodnie. spodnice
bawelna (64-84%), gestosé ok. 1,5 g/em’, ars’onlid ar’nifur ’
sztywne, zimne w dotyku (daje poczucie & '8 Y
&= . .
2 len chkodu), bardzo mato spre¢zyste (mocnq si¢ obrusy, serwety, zastony
- mnie), bardzo wytrzymale na zrywanie, L inne tkaniny dekoracyine
§ stabo rozciagliwe, higroskopijne (do 23%), okryciay o duszekyj ’
o) odporne na zasady, nieodporne na kwasy, oK p i
= . 4 . ,, dekoracyjnych, przescieradta,
< trudno si¢ barwi z uwagi na obecnosc P . .
z cktyn, bardzo odporne na reczniki, scwreclzz.kl, pokrycia
<« pextyn, ba podtogowe, obicia meblowe
z promieniowanie UV ze wzgledu na
% obecno$¢ ligniny, nie elektryzuje sie
; wiokno z okrywy wlosowej owiec, dz1ar(1:121;y ]S\;vetgyi[]i(:;icggany,
zbudowane z biatka (keratyny), o dtugosci ubrani(I))we Itg' (; dzies le}:]tni
40-125 mm (moze sigga¢ nawet 400 mm), | . . . 4
o grubosci 20-40 pm, bardzo i zimowg (gamitury, garsonki,
higroskopijne (do 35%), o wysokiej su.kl.enk.l itp.), Fkanlny na
welna . L. o T ST odziez wierzchnig (plaszcze,
cieptochronnosci, rozciagliwe i o niskiej Kurtki)
wytrzymatos$ci na zrywanie, bardzo
sprezyste (odporne na migcie), nieodporne .
na zasady, nieodporne na mole, podatne na dywany, wykladziny .
mechacenie i pilling podtogowe, kotdry, poduszki,
zwierzece narzuty, koce,
tkaniny luksusowe, bielizna
wiokno snute w formie ciagtej, cienkie damska, kosz'ul.e, blqul,’
. krawaty, szaliki, chustki,
(10-25 pm), zbudowane z fibroiny apaszki. kimona
(biatka), delikatne, mite w dotyku, p ’
jedwab z potyskiem, higroskopijne (26-30%),

dywany, tkaniny poScielowe,
pokrycia poduszek
ozdobnych, narzuty, zastony,
obicia meblowe, pokrycia
$cian




WLOKNA CHEMICZNE

sztuczne
(z polimerow
naturalnych)

wiskoza

wilokno chemiczne celulozowe,
wytwarzane w formie ciaglej oraz
odcinkowej, o dowolnej grubosci,
zazwyczaj bardzo cienkie, masa wlasciwa
zblizona do bawehy (ok. 1,5 g/em®),
mie¢kkie, delikatne, higroskopijne (25%),
o $redniej wytrzymato$ci na zrywanie
(spada na mokro nawet o 50%),
rozciggliwe, mato sprezyste (mnie si¢),
niecodporne na zasady, pod wplywem
wody pecznieje, wolno schnie, kurczy sie,
zaleca si¢ czyszczenie chemiczne
(zwlaszcza odziezy na bazie podszewki
wiskozowej oraz wyrobow dekoracyjnych)

tkaniny podszewkowe, na
bluzki, sukienki (zwlaszcza
letnie), dzianiny odziezowe,
glownie na odziez damska
(topy, bluzki, sukienki)

tkaniny poscielowe,
dekoracyjne, narzuty, zastony

syntetyczne
(z polimerow
syntetycznych)

poliamid

witokno wytwarzane w formie ciaglej oraz
odcinkowej, o roznej grubosci i przekroju
poprzecznym (okragtym, trojkatnym,
nieregularnym), zazwyczaj bardzo cienkie,
bardzo lekkie (ggstosé 1,14 g/em®),
gladkie, 1$nigce, zimne w dotyku lub
migkkie, puszyste, o duzej elastycznosci
w wyniku teksturowania , bardzo
wytrzymate na zrywanie i §cieranie,
sprezyste (odporne na migcie), o duzej
elastycznosci, dobrze zachowuje ksztatt
(wyroby nie deformujg si¢), o niskiej
higroskopijnosci (do 7,5%), podatne na
elektryzowanie si¢ i pilling (wiokna
odcinkowe), nieodporne na $§wiatto,
umiarkowanie odporne chemiczne,
termoplastyczne, w temp. 95°C spada ich
wytrzymato$¢, wyroby nalezy prasowac
ponizej temp. 150°C

tkaniny podszewkowe,
bielizniane, na bluzki,
koszule, wtdkna odcinkowe
w mieszankach z wtoknami
bawetnianymi i welnianymi
w tkaninach ubraniowych
wierzchnich, widkna
teksturowane sg stosowane
gldwnie na wyroby
dzianinowe sportowe (stroje
kapielowe, koszulki, topy,
leginsy, bielizna narciarska),
wyroby ponczosznicze
(rajstopy, ponczochy,
skarpety)

dywany i wyktadziny
dywanowe, tkaniny
poscielowe, dekoracyjne,
meblowe

poliester

wlokno wytwarzane w formie ciaglej lub
odcinkowej, o roznej grubosci i przekroju
poprzecznym, o gestosci 1,38 g/em’,
ghadkie, 1$nigce, zimne w dotyku lub
mickkie, puszyste w wyniku
teksturowania, bardzo wytrzymale na
zrywanie i §cieranie (nieznacznie ustgpuje
wt. poliamidowym), o wysokiej zdolno$ci
zachowywania ksztattow, bardzo odporne
na promieniowanie UV, odporne
chemicznie, mato higroskopijne (do 0,8%),
termoplastyczne, bardziej odporne
termicznie od wi. poliamidowych

dominuja wldkna odcinkowe
typu bawelnianego lub
welnianego stosowane

w mieszankach z bawelng (np.
tkaniny koszulowe) lub

z welng (okrycia wierzchnie),

przedze z wtokien ciaglych

ghadkich i teksturowanych sa
stosowane na tkaniny
i dzianiny sukienkowe,
koszulowe, ubraniowe,

krawatowe

firanki, zastony, tkaniny
dekoracyjne, meblowe




wlasciwosci rodzaj wlékna
bawetna len welna jedwab wiskoza poliamid | poliester
masa wlasciwa duza duza $rednia srednia duza bardzo mata | $rednia
wytrzymato$¢é duza bardzo mata duza mata duza/bardzo duza
na rozcigganie duza duza
wytrzymato$¢ $rednia | $redni/duza | mata/$rednia duza mata bardzo duza | $rednia
na $cieranie
odporno$¢ na duza bardzo mata mala $rednia bardzo mata duza
promieniowanie duza
uv
higroskopijnos¢ duza duza bardzo duza duza duza mala bardzo
mata
odpornos¢ na mata bardzo bardzo duza duza bardzo mata duza duza
migcie mata

Materiaty stosowane w ubiorze i architekturze wnetrz nie zawsze charakteryzujg si¢ jednorodnym
sktadem. Bardzo czgsto stosuje si¢ mieszanki roznych widkien. Sg to nieraz mieszanki dwu-, trzy-, a nawet
wielosktadnikowe. Jest to podyktowane czesto wzgledami ekonomicznymi (dodatek standardowych widkien
chemicznych obniza koszt materialu) lub koniecznoscig uzyskania okreslonych wtasciwosci, istotnych z uwa-
gi na przeznaczenie wyrobu. Najczesciej stosuje si¢ polaczenia widkien naturalnych, np. bawelny lub welny,
z wtoknami syntetycznymi (poliestrowymi lub poliamidowymi). Potaczenie tych wtokien pozwala uzyskaé
kompromis pomiedzy komfortem uzytkowania a trwatos$cig wyrobu. Wtokna naturalne odznaczajg si¢ bowiem
doskonalymi walorami higienicznymi, odpowiedzialnymi za komfort uzytkowania, z kolei wtokna syntetycz-
ne sa bardziej wytrzymale, lepiej zachowuja ksztalt, szybciej schna, sa zazwyczaj ciensze, 1zejsze i tansze.
Przyktadowo tkanina koszulowa wykonana wytacznie z widkien bawetnianych dobrze wchiania wilgo¢ (pot),
jest przewiewna, mila i delikatna w dotyku, natomiast bardzo si¢ gniecie i ma gorsze wlasciwosci wytrzy-
malosciowe (wytrzymalo$¢ na $cieranie i rozdzieranie) w poré6wnaniu z tkaninami z wtokien syntetycznych.
Tkaniny wykonane z kolei wylacznie z widkien poliestrowych sa wytrzymale na $cieranie i rozdzieranie,
sg bardzo sprezyste, cienkie, lekkie, ale nie zapewniajg odpowiedniego komfortu uzytkowania (brak sorpcji
wody, przepuszczalno$ci powietrza). Zastosowanie mieszanki z wtokien baweianych i poliestrowych w od-
powiedniej proporcji (zaleca si¢ min. 60% widkien bawetnianych) pozwala uzyskaé tkaniny o dobrych walo-
rach higienicznych, a zarazem wytrzymato$ciowych, o lepszej sprezystosci oraz nizszej masie i cenie.

Stosowanie mieszanek pozwala takze uzyskac ciekawe efekty estetyczne. Na przyktad tgczac wiok-
na o réznym powinowactwie do barwnikéw, mozna otrzymaé rézne odcienie tej samej barwy, a tym samym
uatrakcyjni¢ wyglad wyrobu.

W tabeli 4 podano przyktadowe udziaty procentowe mieszanek dwu- i trojsktadnikowych widkien
stosowane w materiatach tekstylnych.



Przykladowe kor;lg(osztilclj;, cmhleszanek wldkien Optymalne udzialy
wetna/poliester 45/55
wetna/akryl 25/75
poliester/acetat 25/75
poliester/wiskoza 75/25
akryl/poliamid 75/25
welna/poliester/wiskoza 25/50/25
wetna/poliester/akryl 25/50/25
poliester/wiskoza/akryl 50/25/25
poliester/wiskoza/acetat 50/25/25

Liniowe wyroby tekstylne

Liniowy wyrob tekstylny (pot. nitka, przedza) to termin uzywany w odniesieniu do wyrobu otrzymy-

wanego w wyniku laczenia ze sobg widkien tekstylnych i charakteryzujacego sie dowolna dtugoscia i przekro-
jem zblizonym do kota. Nitki sa podstawowym elementem budowy wigkszos$ci ptaskich wyrobow wiokienni-
czych, w tym tkanin, dzianin, przedzin i wyrobow koronkowych, ale wystepuja takze w postaci lin, sznurdw,
tasm i kabli, a takze w postaci nici do szycia lub haftowania.
Nitki stanowig bardzo réznorodng grupe wyrobow ze wzgledu na budowe, jak i przeznaczenie. Pod wzgle-
dem budowy mozna wyr6zni¢ nitki pojedyncze, w tym przgdze z widkien ciaglych lub odcinkowych (rys. 4),
laczone (utworzone przynajmniej z dwoch nitek pojedynczych potaczonych nie za pomoca skretu), ztozone
(utworzone przez skrgcenie ze soba dwoch lub wiecej nitek pojedynczych w jednym zabiegu sktadania) lub
kablowane (utworzone z dwoch lub wigcej nitek ztozonych lub nitki ztozonej i pojedynczej oraz skreconych
ze soba w jednym lub wigcej zabiegach sktadania).

a) b)
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Przedza z widkien ciggltych moze by¢ jednowldknowa lub wielowtoknowa. Moze wystepowac jako
nitka bez skretu lub ze skretem. Nitki bezskretowe charakteryzujg si¢ duzg gtadkoscia, potyskiem i delikatno-
$cig. Sa $liskie, raczej zimnie w dotyku. Nadajac im skret, uzyskuje sie efekt zmatowienia, wyroby staja sig¢
bardziej szorstkie, sztywniejsze, wytrzymale na zrywanie i sprezyste. Z nitek pojedynczych z wtokien ciggltych
mozna uzyskac bardzo cienkie wyroby plaskie.

Nitki pojedyncze z widkien odcinkowych sg mniej wytrzymate na zrywanie i ze wzgledu na obecno$¢
wystajacych koncowek widkien sg bardziej podatne na zmechacenie i pilling. Wyroby z nich wytworzone cha-
rakteryzujg si¢ matowa powierzchnig i cieplejszym chwytem w poréwnaniu do wyrobow wytworzonych z ni-
tek z wlokien ciggltych. W zaleznosci od jako$ci widkien oraz zastosowanego procesu mogg charakteryzowac
si¢ r6znymi wlasciwosciami i przeznaczeniem. Na przyktad z wysokowartosciowych wtokien wetnianych,
bawetianych lub Inianych, charakteryzujacych si¢ znaczng dtugoscia i cienko$cia, wytwarza si¢ tzw. przedze
czesankowa, odznaczajaca si¢ duzg rownomiernoscia i mata gruboscia oraz dobra wytrzymatoscia na zerwa-
nie. Jest ona stosowana gléwnie na wysokojakosciowe tkaniny, przeznaczone na lekka i elegancka odziez.
Otrzymywana jest w tzw. procesie czesankowym. Z kolei z widkien krotkich, czesto wtornych i ponownych,
pochodzacych z rozwldknienia szmat odpadowych, charakteryzujacych si¢ wigksza gruboscia, migkkoscia
i puszysto$cia, a takze mniejszg wytrzymaloscia na rozerwanie niz przgdza czesankowa, wytwarza si¢ tzw.
przedze zgrzebng. Przgdza otrzymana system zgrzebnym jest stosowana do otrzymywania tkanin ci¢zszych,
przeznaczonych na ptaszcze, pledy, sukna, koce itp.

Mozliwo$¢ taczenia nitek pojedynczych i uzyskania mniej lub bardziej rozbudowanych struktur po-
zwala na uzyskanie nitek o réznym sktadzie surowcowym, ré6znym wygladzie (np. o réznej grubosci, cieka-
wych efektach zdobniczych) i r6znych wtasciwosciach (np. wytrzymatosci, elastycznosci, cieptochronnosci).

Szczegodlnym przyktadem nitki uzyskanej w wyniku potaczenia sktadowych o roznym sktadzie surow-
cowym jest nitka rdzeniowa. Jest ona rodzajem nitki zlozonej, powstatej w wyniku skrecenia dwoch nitek,
gdzie jedna stanowi rdzen zapewniajgcy najczesciej odpowiednia wytrzymatos¢ lub elastycznose, a druga
oplot odpowiedzialny za efekt wizualny. Tego typu nitki stosuje si¢ np. w tkaninach przeznaczonych na do-
pasowane dzinsy dla kobiet (rdzen nitki stanowi elastan — 5%, natomiast oplot to wtdkno bawetniane — 95%).
Nitki takie zapewniaja tkaninie rozciggliwo$¢, dzigki czemu spodnie sa wygodne i nie krgpuja ruchow.

Ciekawym efektem tgczenia roznych sktadowych sg takze nitki ozdobne. Charakteryzuja si¢ one nie-
rownomierng strukturg, powstala na skutek zamierzonego i celowego dziatania. Ze wzgledu na rodzaj efektu
ozdobnego wyrézni¢ mozna®® :

. nitke krepowa otrzymywana w wyniku nadania nitce wysokiego skretu, tj. powyzej 2000 skretow
na metr, nadajacego jej tendencj¢ do petlenia si¢, ktorg usuwa si¢ w procesie stabilizacji;
. nitke metalizowang uzyskana w wyniku przedzenia witdkien metalowych albo innych btyszczacych

wlokien chemicznych lub w wyniku skrecania nitek pojedynczych z dowolnych wiokien w oplocie z widkien
metalowych albo folii metalizowanych;

. nitke petelkowa zaliczang do tzw. przedz fantazyjnych, charakteryzujaca si¢ wyraznymi petlami
na powierzchni w odstepach regularnych lub nieregularnych (np. frotte i boucl¢);

. nitke plomykowsq charakteryzujaca si¢ regularnie lub nieregularnie wystg¢pujacymi zgrubieniami
w ksztalcie ptomykow;

. nitke teksturowana otrzymywang z widokien ciggltych w procesie modyfikacji zwanym teksturowa-
niem (kedzierzawieniem), polegajagcym na oddzialywaniu wysokich temperatur oraz sit skrecajacych i rozcig-
gajacych na nitke, wskutek czego uzyskuje ona karbikowatos¢, skedzierzawienie, a przy tym duza puszystosc,
elastyczno$¢ i mickkos¢;

. nitke szenilowa uzyskang z dwoch lub wigcej skreconych ze sobg nitek, pomigdzy ktorymi znajduja
si¢ krotkie konce przgdzy lub wtokna cigte odstajace prostopadle, tworzac wlos. Wytwarza si¢ z nich na przy-
ktad tkaniny obiciowe, charakteryzujace si¢ puszysta struktura przypominajaca welur lub plusz.

Parametrami charakteryzujacymi podstawowe wlasciwosci nitek sa: grubos¢, wyrazana masg linowa
w texach, kierunek oraz liczba skretu.

Numer tex (Titr tex) wyraza mas¢ w gramach odcinka nitki o dtugosci 1000 metréow. Przyktadowo
zapis 20 tex oznacza, ze masa nitki o dlugosci 1000 m wynosi 20 g. Im wyzsza warto$¢ Tt, tym masa nitki
przypadajaca na jednostke dlugosci jest wicksza, a to oznacza, ze nitka jest grubsza.



Kierunek skretu to kierunek linii srubowych, zgodnie z ktéorymi uktadaja si¢ wtokna na powierzchni
przedzy. Kierunek skretu nitki przedstawia si¢ duzymi literami S (kierunek lewostronny) i Z (kierunek pra-
wostronny).Liczba skretu nitki to liczba obrotéw wokoét osi nitki przypadajaca na jednostke dtugosci nitki,
wyrazana w obrotach na metr.

Charakterystyka wybranych procesow obrébki wykoriczeniowej

Wazna rolg w ksztaltowaniu wtasciwo$ci materiatow tekstylnych odgrywaja procesy obrobki wykon-
czeniowej, podczas ktorej zmieni¢ mozna wyglad materialu, tzw. chwyt, a takze wlasciwosci uzytkowe. Pro-
cesy te mozna wykonywac nie tylko na wyrobach ptaskich, ale na kazdym etapie wytwarzania wyrobow tek-
stylnych. Sa one prowadzone w zaktadach produkujacych wyroby tekstylne albo w specjalistycznych firmach
zajmujacych si¢ tylko zabiegami wykanczalniczymi. Nalezy zaznaczy¢, ze wiele procesow wykonczeniowych
przeprowadza si¢ w rdézny sposodb w zaleznosci od postaci wyrobu tekstylnego. Jest to wynikiem ro6znej budo-
wy tych materiatéw i ich zachowywania si¢ podczas prowadzonych zabiegéw. Nalezy zwrdci¢ uwage szcze-
golnie na inny sposob wykanczania tkanin i dzianin. W przypadku dzianin lub tkanin zawierajacych wtokna
elastomerowe podczas procesow wykonczeniowych nalezy minimalizowa¢ ich rozcigganie.

Przed wtasciwymi zabiegami wykonczeniowymi wyroby tekstylne poddaje si¢ tzw. obrébce wstep-
nej, na ktorg sktadajg sie rozne zabiegi w zaleznos$ci od skladu surowcowego i1 formy wyrobu tekstylnego.
Przyktadowo tkaniny bawetniane poddaje si¢ opalaniu, ktérego celem jest usuniecie wystajacych ponad po-
wierzchnie materiatu wtokien (dzigki czemu powierzchnia jest gtadka i wybarwia si¢ rownomiernie), odkleja-
niu lub praniu w celu usunigcia klejonki z osndw, merceryzacji, w wyniku ktérej uzyskuje si¢ lepszy potysk,
wytrzymalos$¢ oraz lepsze powinowactwo do barwnikow, a takze wykurczaniu, zapobiegajagcemu zmianie wy-
miaréw tkaniny w przysztosci (np. w wyniku konserwacji).

W celu uzyskania odpowiedniego stopnia bieli lub przygotowania wyrobu do barwienia na jasne, pa-
stelowe kolory przeprowadza si¢ proces bielenia. Ma on charakter chemiczny 1 stosuje si¢ go przede wszyst-
kim do widkien pochodzenia naturalnego, zwlaszcza bawelny i Inu. Obecnie stosuje si¢ srodki wybielajace
o charakterze utleniajacym, najczgséciej tlen aktywny” . Niewlasciwe warunki procesu (np. zbyt wysoka
temperatura) lub zastosowanie nieodpowiedniego srodka wybielajacego moga powodowaé ostabienie wy-
trzymato$ci wtokien. W celu uzyskania efektu bieli stosuje si¢ takze wybielacze optyczne. Ich dziatanie ma
za zadanie kompensowanie barwy zo6ttej. Stosuje si¢ tu srodki fluorescencyjne, ktore wnikaja do wtokna i ab-
sorbujg energi¢ w zakresie bliskiego nadfioletu, natomiast emitujg promieniowanie w niebieskim zakresie
widma widzialnego.

Nadanie materialom odpowiedniej barwy lub wzoru odbywa si¢ w procesie barwienia lub drukowania.
Barwienie jest fizykochemicznym procesem przedostawania si¢ barwnikow do wngtrza widkien i tworzenia
z nimi trwalego wigzania poprzez adsorpcje barwnika na powierzchni widkna, dyfuzje do wnetrza, a nastepnie
jego utrwalanie.

Proces barwienia prowadzi sg réznymi technikami i przy uzyciu réznych, pod wzgledem budowy
chemicznej i trwatos$ci, srodkéw barwiacych (barwniki, pigmenty, laki). Do najczesciej stosowanych naleza
barwniki, ktore moga by¢ pochodzenia naturalnego lub syntetycznego. Wyrodznia si¢ m.in. barwniki bezpo-
$rednie, reaktywne, kadziowe, zaprawowe, metalokompleksowe, zawiesinowe, kwasowe®” . Dobdr barwnika
zalezy od rodzaju widkna oraz zamierzonego efektu trwatosci. Do barwienia bawelny, Inu, wiskozy, jedwabiu,
welny oraz poliamidu mozna stosowa¢ barwniki bezposrednie, ktore sa bardzo tatwe w uzyciu. Sg tanie, ale
wybarwienia tymi barwnikami charakteryzuja si¢ niskimi trwato$ciami wybarwien na $wiatto, pranie i pot.
Najszerzej stosowang grupg barwnikow sg barwniki reaktywne, tworzace silne wigzania z wtoknem w wyniku
reakcji chemicznej. Charakteryzuja si¢ bogata paleta barw, ktora pozwala na uzyskanie dowolnych odcieni



o duzej zywosci 1 czystosci barwy. Dobrze barwig widkna biatkowe, celulozowe oraz poliamid, a wybarwie-
nia charakteryzuja si¢ bardzo dobrymi opornosciami na czynniki mokre. Druga, wazng grupa barwnikow sg
nierozpuszczalne w wodzie barwniki zawiesinowe. Stosuje si¢ je do wtokien trudno barwiacych sie (poliester,
poliamid, acetat, triacetat). Proces barwienia wymaga odpowiedniego przygotowania widkien, wysokiej tem-
peratury i ci$nienia. Zastosowanie tego rodzaju barwnikow daje bardzo trwate wybarwienia. Najlepsze trwato-
$ci wybarwien na czynniki mokre i na $wiatto uzyskuje si¢ przy uzyciu barwnikoéw kadziowych (np. indygo).
Obejmuja one bardzo bogaty asortyment barw, za wyjatkiem czystych czerwieni. Ze wzgledu na ich wysoka
cene i dos¢ skomplikowang technologi¢ aplikacji stosowane sg do barwienia wyrobodw o najwyzszej jakosci
z bawely, wiskozy i Inu.

Drukowanie jest procesem polegajacym na naniesieniu barwnika drukarskiego w postaci pasty, jego
utrwaleniu i usunigciu zbednych, nieutrwalonych ilo$ci barwnika podczas prania. Proces nanoszenia barwnika
moze odbywac si¢ w sposob reczny (druk reczny), za pomoca walca (druk watkowy) Iub szablonu (druk filmo-
wy). Stosuje sie w tym celu rozne techniki, takie jak: druk bezposredni, wywabowy, ochronny, transferowy®® .
Szczegb6lnym rodzajem druku jest druk nasypowy, za pomoca ktorego uzyskuje si¢ wyroby flokowane bardzo
popularne na obicia mebli), oraz lakowy, stosowany gtéwnie do elementéw wzorniczych na wyrobach odzie-
zowych (np. odziez dziecigca, T-shirty).

Zmiane¢ wyladu, chwytu oraz nadanie wlasciwosci uzytkowych uzyskuje si¢ w procesach uszlachet-
niania. Wykonuje si¢ je metodami mechanicznymi, termicznymi, chemicznymi lub mieszanymi. W zalezno$ci
od zastosowanej metody oraz rodzaju materiatu uzyskany efekt moze by¢ bardziej lub mniej trwaty. Na rysun-
ku 5 przedstawiono podstawowe rodzaje wykonczen estetycznych, zmieniajacych wyglad oraz chwyt, nato-
miast na rysunku 6 — przyktadowe wykonczenia funkcjonalne.

WYKONCZENIA ESTETYCZNE

ZMIANA ZMIANA ZMIANA ZMIANA
TEKSTURY POLYSKU CHWYTU BARWY
Wytrawianie Prasowanie Drapanie (welur) Sand Washing

Gofrowanie/

wytlaczanie Gtadzenie Piaskowanie Stone Washing

Pranie enzymatyczne

Usztywnianie .
lub chemiczne

Plisowanie Efekt znaku wodnego

Mechacenie Wybtyszczanie



WYKONCZENIA FUNKCJONALNE

KOMFORT KONSERWACJA BEZPIECZENSTWO TRWALOSC
| OCHRONA
. . Odpornosc
Antystatycznos¢ Trwato$¢ zaprasowan Ognioodpornos¢ na cieranie
. L, . o Odpornos¢ Odpornos¢
Migkkos¢ Odpornos¢ na miecie na mikroorganizmy na wyswiecanie

Niezwizalnos¢
i wodoodpornos¢

tatwosc usuwania

Stabilizacja termiczna b
zabrudzen

Plamoodpornos¢

Odpornos¢ na mole

Nalezy doda¢, ze przemyst wyrobow tekstylnych nalezy do dynamicznie rozwijajacych sie gatezi
gospodarki, w ktorych stosuje si¢ takze najnowsze rozwigzania technologiczne z zakresu nanotechnologii,
biotechnologii oraz tekstroniki. Technologie te daja nieograniczone mozliwosci. Stosowane sg niemal w ca-
lym cyklu wytwarzania wyrobu wtdkienniczego, zar6wno na etapie pozyskiwania surowcow — widkien tek-
stylnych, jak tez w procesach tworzenia i wykanczania wyrobow tekstylnych, o szerokim spektrum zastoso-
wania. Dzigki innowacyjnym technologiom tekstylia zyskujg nowe wlasciwosci, umozliwiajgce spetnienie
nieznanych dotad funkcji badz taczenie funkcji, ktore wczesniej wykluczaty si¢ wzajemnie. Charakteryzuja
si¢ wysokim komfortem uzytkowania, zwltaszcza w zakresie wlasciwosci biofizycznych, czynnie wspomagaja
procesy termoregulacji i poprawiajg komfort noszenia odziezy. Petnig takze dodatkowe funkcje, np. komuni-
kacyjna, informacyjng czy ochronng (np. przed promieniowaniem UV, drobnoustrojami, insektami, wysoka
temperaturg)” .
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Konstrukcja ubioru jest jednym z etapow realizacji projektu ubioru lub szerzej — produkcji odziezy,
polegajacym na opracowaniu form (szablondw) na podstawie pewnych zatozen dotyczacych sylwetki cztowie-
ka (wymiary, ksztalt), rodzaju materiatu czy sposobu konfekcjonowania itp. Otrzymane elementy, wykrojone
z danego materialu i zszyte ze soba, stworza nowa forme przestrzenna, ktdra wspolgrajac z sylwetka, odtworzy
wizj¢ zatozong przez projektanta.

Mozna wyrézni¢ dwie podstawowe metody tworzenia form. Pierwsza polega na upinaniu na mane-
kinie badz bezposrednio na sylwetce tkaniny zastepczej (np. surowki bawetnianej), odwzorowujac projekt.
Oznacza si¢ na niej wszystkie linie ci¢é, szwow i punkty montazowe, aby pozniej, po demontazu wszystkich
elementow, otrzymac formy ze stosownym opisem. Druga metoda polega na odwzorowaniu sylwetki czto-
wieka na podstawie jej wymiarow, tzn. wykresleniu siatki podstawowej konstrukcyjnej oraz pozniejszej jej
modyfikacji (wg projektu), czyli modelowaniu.

W tym podreczniku zostanie omowiony drugi sposob, zgodnie z ktorym najpierw opracujemy siatki
konstrukcyjne podstawowego asortymentu odziezy, a nastepnie zostang przedstawione zasady modelowania,
pozwalajace przeksztatca¢ formy podstawowe na takie, ktore umozliwiag realizacje danego projektu.

1. Konstrukcja siatki podstawowej
1.1. Opis metody

Sylwetka cztowieka jest figurg przestrzenna. Jej ztozono$¢ pod wzgledem ksztaltu bardzo czesto znie-
checa projektantdw do zaglebienia si¢ w proces konstrukcji odziezy. Opracowanie szablonéw na figure prze-
strzenng nieposiadajaca katow prostych i plaszczyzn, a wrgez przeciwnie — bogatg w zaokraglenia i wypukto-
$ci, ponadto bedaca w ciagtym ruchu powodujacym zmiang¢ ksztattu, wydaje si¢ niemozliwe.

Jesli jednak postawimy si¢ w roli rzezbiarza, ktory, stosujac zasade ,,od ogotu do szczegdtu”, z prosto-
katnego bloku ociosuje coraz mniejsze kawatki surowca, lub spojrzymy na cztowieka oczami kubisty, mozemy
stwierdzi¢, ze w pewnym uogoélnieniu sylwetka czlowieka jest brylg geometryczna, a doktadniej — zbiorem
wzajemnie przecinajacych si¢ bryt geometrycznych. Jest to najwazniejsze zatozenie, bedgce w niniejszym
skrypcie podstawa metody wykre§lania podstawowych siatek konstrukcyjnych na gérna i dolna czesé
ciala. Dokonujac porownania sylwetki cztowieka do bryly geometrycznej, ubranie otulajace cialo mozemy
interpretowac jako powierzchni¢ zewnetrzng tej bryly (opakowanie). Opracowanie szablonéw tego ubioru
bedzie wigc odwzorowaniem powierzchni zewngtrznej bryty w postaci siatki. Bedziemy uzywac do tego tych
samych narzedzi co w przypadku konstruowania siatek klasycznych bryt geometrycznych, a wigc wymiarow
opisujacych figure. Na sylwetce czlowieka mozna wyrdznic¢ kilka bardzo charakterystycznych punktoéw i linii,
takich jak np. najwyzszy punkt ramienia przy nasadzie szyi, siodmy kreg kregostupa, bedacy punktem srodka
tytu na linii podkroju szyi, linia §rodka przodu/tylu, pozioma linia pachy, poziom talii wyznaczony przez naj-
wezszy obwod w pasie itp. (wszystkie wazne punkty zostang omoéwione szerzej w nastepnym podrozdziale).
Zebranie wymiarow opartych na tych elementach pozwoli stworzy¢ siatke sylwetki cztowieka.

Sylwetka kobieca ze wzgledu na cechy charakterystyczne anatomii (wypukto$¢ gorsu, wyrazna talia oraz bio-
dra) jest bardziej skomplikowana niz meska. Z tego powodu w niniejszym skrypcie zostang omowione siatki
podstawowe damskie. Wszystkie instrukcje z pomini¢ciem cech wyrozniajacych sylwetke damska mozna sto-
sowa¢ do wykreslenia siatek podstawowych odziezy meskie;j.



1.2. Siatka konstrukcyjna bryly sylwetki czlowieka

Opracowanie siatki konstrukcyjnej rozpoczynamy od zdjgcia miary. Bardzo wazne jest odpowiednie
przygotowanie sylwetki. Osoba mierzona powinna by¢ ubrana w przylegajaca odziez (bielizng), podczas mia-

ry sta¢ nieruchomo, jednak w swobodnej, naturalnej pozie.

Ponizej znajduje sig¢ lista charakterystycznych punktow i linii, ktore przed przystapieniem do mierzenia mo-
dela/modelki musimy zaznaczy¢ na sylwetce, gdyz bgda odniesieniem dla wielu wymiaréw. Punkty najlepiej

oznaczy¢ szpilkg delikatnie wpieta na czas miary, a poziome linie odniesienia cienka tasiemka.

a b
) powierzchnia
sylwetka = bryla ubranie zewngtrzna
C
siatka
forma
bryty




Charakterystyczne punkty i linie odniesienia:

S — najwyzszy punkt ramienia, na przeci¢ciu linii ramienia r i luku podstawy szyi os;

R —najnizszy punkt ramienia, na przecigciu linii ramienia r i tuku pachy, wyznaczony przez wyrostek barkowy
opatki;

K — punkt na przecigciu linii $rodka tytu i tuku podstawy szyi, wyznaczony przez siodmy kreg kregostupa;
G — najwyzszy punkt gorsu, wyznaczony przez brodawke piersiowa;

lg — linia gorsu, poprowadzona przez najwicksza wypuklos¢ gorsu, uwzgledniajaca wypuktosc¢ topatek;

It — linia talii, wyznaczona przez najwigksze przewezenie w pasie;

Ip — linia pachy, biegngca na plecach miedzy dolnymi punktami podkrojéw obu pach;

Ib — linia bioder, wyznaczona przez najwiekszg wypuklos¢ posladkows;

$t — linia $rodka tylu, wyznaczona przez kregostup;

$p — linia srodka przodu przebiegajaca wzdtuz mostka klatki piersiowe;j

Do odwzorowania sylwetki cztowieka w postaci siatki potrzebne jest zebranie nastgpujacych miar:
Korpus:

og — obwod klatki piersiowej (gorsu), mierzony z zachowaniem poziomu na catym obwodzie przez najwigksza
wypuktos¢ gorsu;

ot — obwad talii, mierzony poziomo w najwezszym miejscu;

os — obwdd nasady szyi;

Dt — dtugo$¢ tytu mierzona z od siddmego kregu (punkt K) do linii talii It;

Dts — dhugosc¢ tylu mierzona ze szczytu ramienia S do linii talii It;

Dps — dlugo$¢ przodu mierzona ze szczytu ramienia S do linii talii It przez najwigkszg wypuktos$¢ gorsu (punkt
G);

Wg — wysoko$¢ gorsu mierzona ze szczytu ramienia S do brodawki piersiowej (punkt G);

Rg — rozstaw gorsu, odlegto$¢ miedzy wierzchotkami piersi (punktami G);

Gp — glebokos¢ pachy tytu mierzona ze szczytu ramienia S do linii pachy Ip;

Sb — szeroko$¢ barkow mierzona w tyle pomiedzy punktami R;

St — szeroko$¢ tylu mierzona poziomo mi¢dzy tukami pach w potowie ich wysokosci;

Sp — szeroko$¢ przodu mierzona poziomo migdzy tukami pach w 1/3 ich wysokosci;

Xt —przekatna tytu mierzona od punktu przecigcia linii talii It z linig §rodka tytu $t do punktu R przez najwigk-
sza wypukto$¢ topatki;

Xp — przekatna przodu mierzona od punktu przecigcia linii talii It z linig $rodka przodu $p do punktu R przez
najwicksza wypuktos$¢ gorsu (punkt G).

Ramig:

or — obwod ramienia, mierzony w najszerszym miejscu;

on — obwod nadgarstka;

Dr — dtugos¢ reki, mierzona od wyrostka barkowego topatki (punkt R) do nadgarstka, przez lekko zgigty to-
kie¢.

Dolna czgs¢ ciata:

ob — obwod bioder, mierzony w najszerszym miejscu, uwzgledniajagcy wypuktosé posladkoéw i brzucha lub ud;
Wb — wysoko$¢ bioder, dtugo$¢ od talii do linii bioder;

D — dtugo$¢ ubrania, warto§¢ wynikajaca z zatozenia projektu.
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Rys.2.Sylwetka damska z zaznaczonymi wymiarami oraz charakterystycznymi punktami i liniami odniesienia



Poniewaz ciato czlowieka, poza szczegolnymi przypadkami, jest symetryczne, konstruujac siatke bry-
ly sylwetki, ograniczymy si¢ do wykreslenia jej polowy, a wigc od $rodka przodu $p przez bok b do srodka
tytu §t. Aby mozliwe bylo rozwinigcie powierzchni ubrania, zaktadamy taczenie (szew) przodu i tytu wzdtuz
ramienia r. Punkty R i S beda wigc przypisane zardéwno do czgéci przodu, jak i tytu. Linia boku b rozdziela
formg przodu i tytu i przebiega w potowie odcinka miedzy liniami $t i $p.

1.2.1. Korpus

Rysunek 3. przedstawia siatkg bryly korpusu. Wszystkie odcinki wyr6znione na siatce s3 miarami
zdjetymi z sylwetki. Miara obwodu gorsu og oraz wysoko$¢ przodu Dps i tytu Dts sa najwickszymi wymia-
rami w poziomie i w pionie, wewnatrz ktorych musi si¢ zawrze¢ cata siatka korpusu. Doktadne wyrysowanie
formy przodu i tytu polegac bedzie na wyznaczeniu pozycji punktéw charakterystycznych, do czego postuza
dhugosci odcinkoéw pomigdzy tymi punktami. Przyktadowo do wyznaczenia punktu R postuzymy si¢ dwo-
ma wymiarami, ktore sg zdefiniowane tym punktem, tj. Xt (odlegtos¢ miedzy Srodkiem tytlu na linii talii It
a punktem R) oraz Sb (pozioma odleglo$¢ miedzy punktami R prawej i lewej strony ciata). Wyrysowujac tuk
ze $rodka tytu na linii talii It o promieniu Xt oraz rysujgc pionowa rownolegta do §t w odleglosci 1/2 Sb (opra-
cowujemy potowe formy), w miejscu przecigcia si¢ tych dwoch linii otrzymujemy punkt R.

1.2.2. Ramie¢ z przedramieniem

Zapewne kazdy widziat cho¢ raz form¢ rekawa lub rozpruty i roztozony na ptasko rekaw. Goérna czes§¢
rekawa, tak zwana gldwka, ksztattem przypomina fale lub — postugujac si¢ juz wlasciwym pojeciem — sinu-
soide. Gdy wrécimy do kubistycznego opisu budowy ludzkiego ciata, mozemy przyjaé, ze gorna konczyna
zwieszona na tutowiu w punkcie R ksztattem przypomina walec $cigty ptaszczyzng. Rozwinigcie powierzchni
zewngtrznej takiego Scigtego walca, przedstawione na rysunku 4., od gory jest ograniczone wtasnie sinusoida.

Rysunek 5. przedstawia podobng siatke, juz w odniesieniu do wymiarow konczyny goérnej. Podstawa
glowki rekawa ma szerokos¢ obwodu walca, a wigc w przypadku rekawa — obwodu bicepsa or, dlugos¢ tuku
sinusoidy jest obwodem elipsy utworzonej przez Scigcie walca 1 w odniesieniu do rekawa jest obwodem pachy
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opa. Wysokos¢ glowki rekawa jest rzutem pionowym dluzszej $rednicy elipsy powstatej na Scigtym walcu.
Najwyzszy punkt gléwki rekawa laczy si¢ z miejscem ,,zawieszenia” rgki na tutowiu, punktem R, dlatego
otrzymuje to samo oznaczenie. Dolna czgs$¢ rekawa otulajaca konczyne gorna okreslona jest przez dtugosé
reki Dr oraz obwod nadgarstka on.
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1.2.3. Dolna cze¢$¢ tulowia

Spodnica jest najprostsza do zinterpretowania forma, bowiem jak pobocznica walca opiera sig¢
na dwoch gtownych wymiarach: obwodzie bioder ob (obwodzie walca) oraz dtugosci D (wysokosci wal-
ca). Dla pdzniejszego dopasowywania do figury okresla si¢ dodatkowo wysoko$¢ bioder Wb, powyzej ktorej
na pozniejszym etapie wykreslania szczegolowej siatki zostang wykreslone zaszewki, pozwalajace uzyskac
rzeczywisty wymiar obwodu talii ot.

W kolejnych podrozdziatach (1.3, 1.4, 1.5) zostanie szczegdtowo, krok po kroku, opisana kolejno$¢ rysowania
siatek podstawowych bluzki damskiej, rekawa oraz spodnicy. Zrozumienie wzajemnej zaleznosci pomigdzy
odcinkami na etapie porownywania elementow sylwetki czlowieka do bryl geometrycznych pozwala jednak
na wykres$lenie form podstawowych bez konieczno$ci pamigtania instrukcji konstrukcji siatek.

Wszystkie omowione ponizej siatki podstawowe nie zawierajg luzow odziezowych ani dodatkéw na szwy.
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1.3. Siatka konstrukcyjna bluzki podstawowej damskiej

Wymiary gléwne (rozmiar 38)

og =88 cm obwad klatki piersiowe;

ot =68 cm obwad talii

os=37,5cm  obwod nasady szyi

Dt=36,5cm dlugos¢ tylu mierzona od siddmego kregu
Dts=39cm  dlugo$¢ tylu mierzona ze szczytu ramienia
Dps=41m dhugos¢ przodu mierzona ze szczytu ramienia
Wg=26cm  wysoko$¢ gorsu mierzona ze szczytu ramienia
Rg=18 cm rozstaw gorsu

Gp=21,5cm glebokos¢ pachy tytu ze szczytu ramienia

Sb =39 cm szeroko$¢ barkow

St=36 cm szerokos¢ tytu

Sp=34cm szeroko$¢ przodu

Xt=40 cm przekatna tytu

Xp=39,5cm przekatna przodu

Opis konstrukceji

Ze wzgledu na wygode rysowania siatki miedzy formami przodu i tytu bluzki zostat przewidziany

sze$ciocentymetrowy odstep.

Szerokosci i wysokoSci tylu i przodu:

0-1

1/2 og + 6 cm na odstep = 50 cm, szerokos¢ formy potowy bluzki z 6 cm odstepem miedzy tylem

i przodem (linia talii It).

0-2=1-2’ 1/4 og = 22 cm, potowa szerokosci formy tytu i potowa szerokos$ci formy przodu, linia boku
b.
0-3 Dts = 39 cm, dlugos¢ tylu ze szczytu ramienia, linia §rodka tyhu §t.

1-4  Dps =41 cm, dlugo$¢ przodu ze szczytu ramienia, linia $rodka przodu $p.
4-5 Wg =26 cm, wysokos¢ gorsu, z punktu 5 wykresli¢ pozioma do punktu 6 na linii $rodka tytu $t (linia
gorsu Ig).

Z punktéw 3 i 4 wykresli¢ linie poziome, nieco krotsze niz potowa odleglo$ci migdzy tymi punktami.
1/2 St = 18 cm, potowa szeroko$¢ plecow.
1/2 Sp = 17 cm, potowa szerokosci przodu.

3-7
4-8

Z punktow 2, 2°, 7, 8 wykresli¢ prostopadte do spotkania z linig gorsu Ig i oznaczy¢ odpowiednio punkty 9,
9’,10, 11.

7-12 Gp=21,5 cm, glebokos¢ pachy tytu, wykresli¢ lini¢ poziomg do przeciecia si¢ z linig szerokosci przo-
du, punkt 13.

Przedtuzy¢ odcinki 2-9 1 2°-9’ do przecigcia z linig pachy, punkty 141 14°.

Podkroj szyi:

3-15=4-15" 1/5 0s=17,5 cm, potowa szerokosci podkroju szyi.

0-16 Dt=36,5 cm, dlugos¢ tylu od siddmego kregu, miedzy punktami 16 i 15 wykresli¢ tuk podkroju szyjki
tak, aby poczatek tuku w punkcie 16 byl prostopadty do linii srodka tyhu §t.

4-17 1/50s=17,5 cm, glgbokos¢ podkroju szyi w przodzie, miedzy punktami 15’1 17 wykresli¢ tuk podkro-
ju szyjki tak, aby koniec tuku w punkcie 17 byt prostopadty do linii §rodka przodu $p.



Ramig i pacha w tyle:

3—-18 1/2 Sb=19,5 cm, potowa szerokosci barkéw, z punktu 18 wyprowadzi¢ pionowa w dot dtugosci okoto
6 cm.

0-19 Xt=40 cm, z punktu 1 wykresli¢ tuk o promieniu réwnym Xt do przeciecia z pionowa linig z punktu
18, odcinek 1519 to linia ramienia 1, nalezy zmierzy¢ ten odcinek.

1020 1/2 odcinka 7-10 — 2 cm = 10 cm, punkt pachy tytu.

Ramig i pacha w przodzie:

15°-19’r (zmierzony na formie tytu odcinek 15-19), z punktu 15’ zakresli¢ tuk o promieniu r.

1-19° Xp=39,5 cm, z punktu 1 wykresli¢ tuk o promieniu réwnym Xp do przecigcia z tukiem wyznaczaja-
cym dtugos$¢ ramienia r.

11-21 1/3 odcinka 8-11 = 8,7 cm, punkt pachy przodu.

Jesli na tym etapie wrysujemy tuki pachy przodu i tylu rozciagnigte na punktach 19-20-14 oraz
19°-21-14’, otrzymamy siatke, taka jak ta opisana w podrozdziale 1.2.1.
Aby w sposob doktadny odwzorowac¢ wypuktos¢ gorsu i weigcie w talii, konieczne jest dalsze dopasowanie
formy przez modelowanie.

Modelowanie

Zaszewka gorsowa:

5-22  1/2 Rg = 9 cm, potowa rozstawu gorsu, potaczy¢ punkty 22—14’ odcinkiem, jest to dolna krawedz
zaszewki gorsowej, zaznaczy¢ punkt 23 na przecieciu linii zaszewki z linig szeroko$ci przodu.

23-24 Dps — Dts =2 cm, z punktu 22 wyprowadzi¢ drugg krawedz zaszewki przez punkt 24.
22-147=22-14".

Przeprowadzi¢ tuk pachy przodu przez punkty 19°-21-14".

ZaszewKki pionowe:

1/2 og — 1/2 ot = 10 cm, warto$¢ do wybrania zaszewkami w talii.

Powyzsza wartos$¢ rozdzielamy nastgpujgco: 3 cm na przod, 3 cm na tyl, reszta (4 cm) po potowie na linii boku.
10-25 1/2 odcinka 10—6 = 9 cm, pozycja zaszewki tylnej, z punktu 25 wykresli¢ pionowa do linii talii It,
punkt 26.

22-27 pozycja zaszewki przodu.

Od punktéw 26 i 27 odznaczy¢ 1,5 cm na kazda ze stron (razem 3 cm zaszewki), wrysowa¢ lini¢ zaszewek
na tyle i przodzie z wierzchotkami odpowiednio w punktach 25 i 22.

2-28=2"-28=2cm wcigcie boku, lini¢ boku przeprowadzi¢ z punktu 28 przez punkt 9 i kontynuowaé do
przeciecia z linig pachy (punkt 29), analogicznie na przodzie (punkt 29°).

Tak skonstruowana siatka jest formg podstawowa bluzki damskiej. Forma ta nie zawiera luzow odzie-
zowych ani dodatkéw na szwy. Punkty oznaczone primem (,) oraz bisem (,’) to punkty, ktore spotkaja si¢ ze
soba po zszyciu formy. Jedynym wyjatkiem sg punkty 14, 14°, 14>, ktore po modyfikacji linii szwu bocznego
przestajg by¢ ze soba spdjne, pojawiajg si¢ bowiem punkty 291 29°,
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1.4. Siatka konstrukcyjna r¢kawa podstawowego

Forme rekawa zawsze wykonuje si¢ dla powstatej wczesniej formy bluzki, zakietu, sukienki itp. Poza
oczywistymi wymiarami okres$lajacymi form¢ rekawa, takimi jak dtugo$¢ czy obwdd, jednym z parametrow,
na ktorych opiera si¢ konstrukcja rgkawa, jest dtugos¢ tuku pachy zmierzona na gotowej formie bluzki. Z tego
powodu przed przystapieniem do konstrukcji rgkawa konieczne jest ukonczenie modelowania form bluzki,
aw szczegblnosci dodanie do niej luzow odziezowych na obwodach oraz glebokosci pachy (patrz punkt 2.1.1).
Siatka rekawa przedstawiona ponizej bedzie skonstruowana dla pachy bluzki podstawowej z punktu 1.3., ktora
nie ma nadanych luzéw odziezowych, jednak w przypadku, gdyby forma bluzki miata by¢ modelowana, nale-
zy pamigta¢ o zmierzeniu obwodu pachy na ukonczonej, ostatecznej formie bluzki.

Przy konstruowaniu r¢kawa zaktada si¢ rowniez luz na obwodzie ramienia (bicepsa) or. Poniewaz
w niniejszym punkcie opisywana jest ogolna zasada kreslenia rekawa, przyjeto luz w bicepsie rowny 0 cm, co
moze odpowiada¢ rekawowi szytemu z elastycznej dzianiny.



Wymiary potrzebne do wykreslenia rekawa podstawowego:

rr\
DpaP = 17,5 cm, dlugos¢ tuku pachy przodu,
zmierzona na formie przodu;
DpaT = 19 cm, dtugos¢ tuku pachy tyhu,
zmierzona na formie tyhu;
(DpaT + DpaP = opa);
or = 28 cm, obwod ramienia.;
on = 16 cm, obwod nadgarstka;
Dr = 60 cm, dlugos¢ rekawa.

0-1 or + luz (0 cm) = 28 cm obwdd ramienia (bicepsa) or powiekszony o luz (w tym wypadku zerowy).
0-2  DpaT =19 cm, wykreslamy tuk o promieniu z punktu DpaT z punktu 1.

1-2 DpaP = 17,5 cm, wykreslamy tuk o promieniu z punktu DpaP z punktu 0.

Na przecigciu lukow zaznaczamy punkt 2 bedacy szczytem gtowki rekawa.

0-3 = 0-1 potowa odcinka 0—1, z punktu 3 wyprowadzi¢ lini¢ prostopadta w dot.

2-4 Dr = 60 cm, dlugos¢ rekawa, odcinek 2—4 wykresli¢ linig przerywana. Z punktu 4 wykresli¢ prosto-
padia okreslajaca dtugos¢ rekawa Dr i lini¢ nadgarstka In. Zaznaczy¢ punkt 5 na przecigciu z pionowa linig
srodka rekawa.

5-6 =5-7 1/2 [on + luz (tu: 0 cm)] = 8 cm, szeroko$¢ rekawa w nadgarstku. Zamykamy forme rekawa, taczac
punkty 0-6 oraz 1-7.

Gléwka rekawa:

8,9,10, 11 odcinki 0-2 oraz 1-2 dzielimy na 3 segmenty i oznaczamy punktami 8, 91 10, 11.

9-12 1,4 cm, wartos¢ stata. W przypadku szerszego rekawa warto$¢ ta moze by¢ nieznacznie mniejsza
10-13 1,6 cm, wartos¢ stata. W przypadku szerszego rekawa, wartos¢ ta moze by¢ nieznacznie mniejsza.
0-14=8-14 potowa odcinka 0-8.

14-15 0,5 cm, wartos¢ stala.

1-16 =11-16 polowa odcinka 1-11.

16-17 0,8 m, wartos¢ stata.

Plynna linig wyrysowac krzywa glowki rekawa przechodzaca przez punkty 0-8—12-2-13—-11-17-1.

Profilowanie w lokciu:

3-18=5-18 polowa odcinka 3-5. Wykresli¢ poziomg oznaczajaca lini¢ tokcia i zaznaczy¢ punkty 19 i 20,
od obu punktow zaznaczy¢ 0,5 cm w strone wnetrza rekawa i wyrysowac tuk szwu rekawa.

Rys. 8. Siatka konstrukcyjna rekawa podstawowego

Dhugos¢ krzywej gtowki rekawa wyrysowanej na przekatnych o dtugosci DpaT i DpaP jest oczywiscie wigk-
sza od sumy DpaT + DpaP, tj. obwodu calej pachy opa. Naddatek, ktory si¢ przez to tworzy, okreslany jako
wdanie gtowki rekawa, shuzy do utworzenia wypuktosci na szczycie rekawa, aby pokry¢ kulg ramienia. W wa-
skich rekawach warto§¢ wdania moze wynosi¢ nawet do okoto 2,5-3 cm. Gdy r¢kaw jest stosunkowo szeroki,
a pacha wystarczajaco glgboka, wartos¢ wdania moze by¢ niewielka lub nawet zerowa.

Wptyw szerokos$ci rekawa na ksztalt glowki rekawa zostanie szerzej omoéwiony w punkcie 2.1.3. w kolejnym
rozdziale, przy okazji omawiania luzéw odziezowych.
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Rys. 8. Siatka konstrukcyjna rekawa podstawowego



1.5. Siatka konstrukcyjna spodnicy podstawowej

Podobnie jak w przypadku siatek konstrukcyjnych bluzki i r¢gkawa, ponizsza instrukcja spodnicy pod-
stawowej nie zawiera luzéw odziezowych ani dodatkow na szwy.

Wymiary gléwne:

ot =68 cm;
ob =92 cm;
Wb =21 cm;

D = 58 cm, dtugos¢ spddnicy (wymiar przyjety jako dtugos¢ do kolan).
Opis konstrukcji:

0-1 D = 58 cm, linia $rodka przodu $p.

0-2  Wb=21 cm, wysokos¢ bioder.

0-3 1/2 ob =46 cm, linia talii It. Z punktu 3 wykreslamy lini¢ pionows, bedacg srodkiem tyhu ét, a z punk-
tow 1 12 linie poziome, wyznaczajace odpowiednio lini¢ dolu 1D oraz Ib — lini¢ bioder.

0—4 = 3-4 1/2 odcinka 0-3 = 23 cm. Z punktu 3 wykresli¢ pionowa lini¢ — bok spddnicy b. Zaznaczy¢ punkt
5 na przecigciu z linig bioder Ib.

Na tym etapie rysunek spodnicy podstawowej jest identyczny jak schematyczna siatka na rysunku

6. Kolejnym etapem jest dopasowanie spodnicy w talii przez wykreslenie zaszewek modelujacych.
Modelowanie:
Zaszewki:

1/2 ob—1/2 ot = 12 cm, warto$¢ do wybrania zaszewkami w talii. Warto$¢ t¢ rozdzielamy nastepujgco: 6 cm (2
x 3 cm) na szwie bocznym, 2 cm z przodu, pozostatg wartos¢, tu 4 cm, z tytu.

4-6 =4-6’ =3 cm, boczne wcigcie w talii.

5-7 = 1,5 cm, wierzchotek zaszewki bocznej ukrytej w szwie bocznym. Punkty 6, 6’ polaczy¢ linia prosta.
0-8 =1/2 odcinka 0—6’+ 1 cm = 11 cm, pozycja zaszewki w przodzie. Wykresli¢ pionowaa do linii bioder Ib.
3-9 =6-9 = 1/2 odcinka 3—6 = 10 cm, pozycja zaszewki w tyle. Wykresli¢ pionowa do linii bioder Ib.

Jak ustalilismy, zaszewka z przodu, ze srodkiem w punkcie 8, ma szeroko$¢ 2 cm. Jej dtugos$¢ 12 cm.
Zaszewka w tyle ze srodkiem w punkcie 9 ma szeroko$¢ 4 cm, dlugo$¢ przyjmujemy 13 cm.

Zaszewki w spodnicy koncza si¢ w pewnej odlegtosci od linii bioder ze wzgledu na ksztatt po§ladkéw i mied-
nicy biodrowej — obwod bioder pomi¢dzy liniami 1b i It zmienia si¢ bardzo niewiele w dolnej czesci tego ob-
szaru, dopiero od pewnej wysokosci zaczyna zmieniac si¢ w sposob bardziej zdecydowany. Ksztatt posladkow
moze wplynac na dlugos¢ zaszewki w tyle. Im bardziej plaskie posladki, tym zaszewka powinna by¢ dtuzsza.

Profilowanie linii talii i linii boku:

0-10=3-11 =1 cm, obnizenie linii talii z przodu i tytu. Punkty 11 i 10 tgczymy tagodnym tukiem z punktami
616’ tak, aby w poczatkowych punktach linie te byly prostopadie do srodka tytu $t 1 $rodka przodu $p.
6—12="7-12=1/2 odcinka 6—7. W punkcie 12 wyprowadzamy prostopadta dtugosci 0,5 cm na ktorej opieramy
tuk 6-7. to samo powtarzamy z drugiej strony dla punktow 6°, 71 13.
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Rys. 9. Siatka konstrukcyjna spodnicy podstawowej
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2. Modelowanie

Modelowanie polega na modyfikowaniu form podstawowych w celu otrzymania nowych form pozwa-
lajacych zrealizowac wizj¢ projektowa.
Najczestszymi narzgdziami modelowania, pozwalajacymi konstruowaé nowe linie, wielkos$ci i ksztalty, sa
zaszewki, cigcia, dodawanie wolumenu. Przed przystapieniem do wtasciwego modelowania konieczne jest
jednak nadanie luzoéw odziezowych odpowiednich dla danego asortymentu badz przewidzianych w projekcie,
ktére zostang zachowane w procesie dalszego modelowania formy.

2.1. Dodawanie luzu odziezowego

Luz odziezowy to roznica migdzy wymiarami odziezy a wymiarami sylwetki. Méwimy o dodatnim lu-
zie, gdy wymiary ubrania sg wicksze niz wymiary sylwetki, oraz o luzie ujemnym (w przypadku elastycznych
dzianin i tkanin), gdy ubranie jest mniejsze niz wymiary osoby, na ktora jest konstruowane. Wowczas dzianina
musi si¢ rozciggnac, aby okry¢ sylwetke.

2.1.1. Dodawanie luzu w odziezy na gérng cze$¢ ciala

Warto$ci luzéw odziezowych zalezg od asortymentu odziezy, kroju, rodzaju uzywanej tkaniny, kon-
fekcji. Nieustannie zmieniajaca si¢ moda nie pozwala na przypisanie konkretnych luzéw do danego asorty-
mentu, mozna jednak okresli¢c minimalny luz wynikajacy z funkcjonalnosci danej odziezy. Tabela 1. podaje
luzy juz w przeliczeniu na 1/2 obwodu gorsu og.

asortyment wartos¢ luzu ,,L” dla 1/2 og [cm]
Sukienka 2-17

Bluzka 2-5

Koszula 4-17

Gorset 0

Zakiet 3-7

Kurtka/ptaszcz 5-9

Sukienka dzianinowa dopasowana (-3)-0*

* luz yjemny

Przy poszerzaniu formy stosuje si¢ nastepujacy podziat:

. 1/4 luzu (dla 1/2 og) — na przod;

. 1/4 Tuzu (dla 1/2 og) — na pache przodu;
. 1/4 luzu (dla 1/2 og) — na pache tytu;

. 1/4 luzu (dla 1/2 og) — na tyt.

Na rysunku 10. pokazano sposob dodawania luzu odziezowego dodatniego.
Formg¢ podstawowa rozcina si¢ wzdtuz linii, najlepiej na przedtuzeniu zaszewek pionowych. Nastepnie
W miejscu rozcigcia oraz na szwie bocznym dodaje si¢ po 1/4 luzu przeznaczonego dla potowy obwodu gorsu,
pamigtajgc o przesunig¢ciu rowniez goérnego ramienia zaszewki gorsowej. Po rozsunigciu formy wrysowuje si¢
zaszewki, ktorych szeroko$¢ mozna regulowac¢ w zaleznosci od przyjetego dla obwodu talii luzu. Podobnie
mozna korygowa¢ dtugos¢ ramienia. Ostatnim etapem jest poglebienie pachy. Na formie przodu oznacza to
obnizenie obu koncow ramion zaszewki gorsowe;.



W przypadku luzoéw ujemnych postgpuje sie w analogiczny sposob, z ta roznica, ze rozcicte elementy
formy zaktada si¢ na siebie o dang warto$¢, zamiast rozsuwaé. Podkroju pachy nie poglebia si¢, mozna jg
nawet nieznacznie podnies¢. W przypadku luzéw ujemnych, bardziej niz w przypadku dodatnich, warto$¢ za-
ktadanego luzu zalezy od rodzaju dzianiny, a doktadnie jej elastyczno$ci, dlatego przy ich ustalaniu niezbedne
jest uprzednie sprawdzenie ciggliwosci dzianiny.

obszar regulacji
dhugosci ramienia
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dodatkowy luz w talii



2.1.2. Luz w obwodzie rekawa

Luz w r¢kawie podstawowym, tzn. luz dodany na obwodzie ramienia (bicepsa), uwzglgdnia si¢ na eta-
pie konstrukcji siatki rgkawa. Poniewaz jednym z wymiardw, na bazie ktorych wykresla si¢ siatke rekawa,
jest dlugos¢ pachy DpaT i DpaP zmierzonej na formie tyhu i przodu bluzki (kurtki, zakietu czy innej odziezy
na gorng czes¢ ciata), najpierw konieczne jest odpowiednie wymodelowanie tych form, szczegdlnie w obsza-
rze pachy. Luz dodawany do szerokos$ci rekawa jest niezalezny od luzu dodawanego do obwodu gorsu, jednak
jego warto$¢ dla rekawa podstawowego (tzn. bez dodatkowych marszczen, rozkloszowan) jest ograniczona.

Trzy parametry rekawa: szeroko$¢ rekawa (uwzgledniajaca luz w bicepsie), wysokos¢ gtowki rekawa
i dtugosc¢ jej krzywej zaleza od siebie w ten sposob, ze im szerszy rekaw (dodany wickszy luz), tym nizsza
glowka rekawa; i odwrotnie — im wezszy rekaw, tym glowka wyzsza. Dzieje si¢ tak dlatego, ze dtugosci DpaT
i DpaP sa wartosciami niezmiennymi dla danej pachy, a wigc gdy szeroko$¢ podstawy gtowki r¢kawa rosnie,
jej wysoko$¢ musi zmale¢ — 1 odwrotnie.

Skrajnymi wartosciami, jakie moze przyjac szeroko$¢ rekawa, sa:
. minimalna, gdy szeroko$¢ rekawa = or, wowczas luz jest zerowy i gtowka re¢kawa jest maksymalnie
wysoka, a warto$¢ wdania gtowki musi by¢ stosunkowo duza;
. maksymalna, gdy szeroko$¢ rekawa = DpaT i DpaP, wtedy wysoko$¢ glowki rekawa jest rowna zeru
i linia wszycia jest linig prostg. To bardzo rzadki przypadek, ktory moglby sprawdzi¢ si¢ tylko w przypadku
duzych luzéw dla og oraz glebokosci pachy Gp i bardzo prostej odziezy typu koszula pizamowa.

Nalezy wigc pamigtaé, ze rekaw o niskiej gtdwce rgkawa jest funkcjonalny tylko w przypadku asorty-
mentu z duzymi luzami odziezowymi.
Zaleznos$¢ pomiedzy szerokos$cia rekawa a wysokos$cig jego glowki przedstawia rysunek 11.
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2.1.3. Luz w spddnicy podstawowej

W spddnicach podstawowych zazwyczaj nie przewiduje si¢ dodawania luzu. Najczesciej rdznego
rodzaju luzne spddnice sg efektem modelowania poprzez dodanie wolumenu, nie zas$ stricte poprzez dodanie
luzu. Forma podstawowa ma charakter spodnicy oldwkowej, a jej cechg jest podkreslenie damskiej sylwetki.
Jesli jednak ze wzgledu na rodzaj tkaniny taki luz bytby konieczny, zazwyczaj nie przekracza on 2 cm dla 1/2
obwodu bioder ob i jest rozdzielany wedlug schematu pokazanego na rysunku 12.

Podobnie jak w przypadku bluzki, luz dla 1/2 ob rozdziela si¢ po 1/4 na szwy boczne i pionowe roz-
cigcia. Nie poszerza si¢ wymiaru talii, aby spodnica pozostata w miejscu najwiekszego przewezenia pasa.

AL 4L | | 1/4L AL

2.2. Zaszewka, ciecie

Przed omoéwieniem rodzajow modyfikacji form omoéwmy doktadniej kazde z pojec.

Zaszewka to trojkatna zaktadka w ubraniu przeszyta wzdtuz jej ramion, dopasowujaca je do figury. Jej za-
daniem jest uformowanie wypuklosci na tkaninie (np. zaszewka gorsowa) lub zmniejszenie iloci materiatu
na danym odcinku lub obwodzie (pionowe zaszewki w spodnicy). Odwolujac si¢ do poréwnania formy ubra-
nia i siatki bryly, mozna powiedzie¢, ze zaszewka w ubraniu spetnia t¢ sama funkcj¢ co wycinek kota usunigty
z jego wnetrza w celu stworzenia stozka. Zszycie ramion zaszewki w ubraniu tworzy wypuktos¢ tak samo jak
sklejenie ramion pobocznicy stozka (rys. 13). Zaszewka jest podstawowym $rodkiem do ksztaltowania form
przestrzennych z szablonow.

Ciecie to rozkrojenie formy wzdtuz linii, ktéra na odszytym modelu bedzie widoczng linig szwu tacza-

cego poszczegodlne elementy formy. Przeprowadzenie ci¢¢ w ubraniu w miejscach najwigkszych wypuktosci
ciala pozwala na tagodniejsze niz w przypadku zaszewki profilowanie ksztattu, dlatego szczegolnie czesto
wykorzystuje si¢ cigcia do modelowania formy w okolicy biustu.
Poniewaz zaszewka i cigcie sa dwoma sposobami na dopasowanie odziezy do sylwetki przez utworzenie wy-
puktosci 1 wklestosci w tkaninie, niezbgdne jest uwzglednienie ich umiejscowienia lub przebiegu na ubraniu
na etapie projektowania. Opracowanie form do dopasowanego stroju bez zaszewek lub cie¢ z nieelastycznej
tkaniny jest niemozliwe.



2.3. Typy modelowan

W modelowaniu siggamy do nastepujacych rodzajow modyfikacji form:
1. przenoszenie zaszewek;
2. modelowanie przez cigcia;
3. rozcinanie, rozsuwanie elementéw i wypetnianie dodatkowym wolumenem.

2.3.1 Przenoszenie zaszewki

Przenoszenie zaszewki polega na zamknigciu pierwotnej zaszewki przy jednoczesnym otwarciu formy
(nacieciu) wzdtuz linii nowej zaszewki wyprowadzonej z tego samego wierzchotka (linia zaszewki moze by¢
linig krzywa). W przypadku gdy z jednego wierzchotka wychodza dwie zaszewki, mozna rowniez zamkna¢
przenoszong zaszewke, poszerzajac druga. Przy przenoszeniu zaszewki ksztalt ubrania ani luzy nie zmieniaja
si¢. Zmienia si¢ jedynie pozycja linii zaszewki.




2.3.2. Modelowanie przez cigecia

Modelowanie przez cigcia polega na rozcigciu form wzdhuz nowych zaprojektowanych linii szycia.
Najczesciej dodatkowe linie cigcia wprowadza si¢ do projektu, aby wyeliminowaé zaszewki. W takim przy-
padku ramiona usuwanej zaszewki (pierwotnej lub przeniesionej) stajg si¢ krawedziami rozcietych form. Wa-
runkiem prawidlowej modyfikacji przez cigcia jest przeprowadzenie linii szwu przez wierzcholek usuwane;j
zaszewki. Wowczas, po rozcigeiu formy, mozliwe jest jej zamknigcie.

Na tym typie modelowania, podobnie jak na poprzednim, ksztatt ubrania i jego wielko$¢ nie zmieniaja sig.
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2.3.3. Dodawanie wolumenu

Rozcinanie form i dodawanie wolumenu daje najszersze mozliwo$ci modelowania, poniewaz dziata-
nia te zmieniajg ksztatt oraz stopien dopasowania do sylwetki. Podobnie jak w poprzednich typach modelo-
wania, wyznacza si¢ nowe linie ci¢¢, przenosi zaszewki, ale dodatkowo rozsuwa si¢ formy, dodaje wstawki
réznego ksztattu lub wypehnia zaszewki. Korzystajac z tego typu modelowania, mozemy uzyska¢ falbany,
zaktadki, kontrafaldy, rozkloszowania, marszczenia itp.

W kolejnych punktach wszystkie powyzej wymienione typy modyfikacji form zostang uzyte do mo-
delowania r6znych asortymentow odziezy, zazwyczaj w sposob taczony.




2.4. Modelowanie bluzki
Bluzka z dwiema zaszewkami (rys. 18)

Pierwotna zaszewka gorsowa zostaje obnizona na linii boku, a jej wierzchotek odsuniety od rzeczywi-
stego szczytu gorsu o 1,5 cm w bok.

W pierwszym kroku wykreslamy nowg lini¢ zaszewki gorsowej, wzdtuz ktorej tniemy boczng czes§é
formy. Odciety mniejszy fragment obracamy wokoét wierzcholtka oryginalnej zaszewki gorsowej, sklejajac jej
ramiona. W ten sposob otwiera si¢ zaszewka w nowym miejscu. Jej wierzchotek przesuwamy o 1,5 cm w stro-
n¢ boku. Forma tytu zostaje bez zmian.
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Rozkloszowana tunika (rys. 19)

Bluzka nie posiada zaszewek. Z przodu zaszewka gorsowa zostaje wykorzystana do otwarcia zaszew-
ki pionowej i poszerzenia formy.

Na formie przodu zamkna¢ zaszewke gorsowa, zaszewka pionowa otworzy si¢ bardziej. Zaznaczy¢
poszerzenie na linii boku i §rodka tytu o warto$¢ np. 6 cm na boku, 3 cm na $rodku tytu. Wykresli¢ nowe linie
boku i $rodka tytu. Wydtuzy¢ bluzke do zaprojektowanej dtugosci. Wykresli¢ lini¢ dotu tak, aby zachowac kat
prosty na $rodkach tytu i przodu.




Bluzka z trzema zaszewkami na wysokosci gorsu (rys. 20)

Zaszewka gorsowa i pionowa zostaja przeniesione i rozdzielone na trzy zaszewki na wysokos$ci gorsu

skierowane do $rodka przodu. Aby potrdjna zaszewka mogta prawidlowo spetnia¢ funkcje zaszewki gorsowej,
zaréwno odlegtos¢ wierzchotkow do szczytu gorsu, jak i same odlegtosci migdzy tymi wierzchotkami musza
by¢ niewielkie. Konieczny jest szew wzdtuz §rodka przodu.
Wyrysowa¢ linie nowych zaszewek w odlegtosci 1,5 cm od szczytu gorsu. Przecigé forme¢ wzdtuz tych linii,
zatamujac lini¢ przecigcia do punktu szczytu gorsu. Zamknac oryginalng zaszewke gorsowa oraz zaszewke
pionowa. Rozlozy¢ w rownych odleglosciach nacigte fragmenty form w miejscu nowych zaszewek. Wryso-
wac ramiona nowych zaszewek z wierzchotkami w punktach zatamania linii cigcia, sprawdzajac i korygujac
dtugos¢ ramion poszczegolnych zaszewek, tak aby byly rowne w obrebie jednej zaszewki.

Forma tytu zostaje bez zmian.
- é o, O
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Top z kontrafalda z przodu (rys. 21)

Bluzka ma prosty ksztalt — nie jest dopasowana w talii. Na $rodku przodu znajduje si¢ kontrafalda,
przytrzymana poziomym szwem powyzej biustu.
Przenie$¢ zaszewke gorsowa do linii pachy. Na srodku przodu poszerzy¢ forme o dwukrotna gteboko$¢ kontra-
faldy. Jej wysokos¢ wynika z projektu. Usuna¢ dopasowanie w formy w talii, wykreslajac lini¢ boku pionowo
i anulujgc zaszewki pionowe. Na przodzie obnizy¢ lini¢ dotu o ok 1,5 cm. Obnizenie to wynika z podnoszenia
sie bluzki na wypuklosci biustu, co dzieje si¢ w przypadku luznych bluzek.

N D

Bluzka z dekoltem ,,woda” z przodu (rys. 22)

Tego typu dekolt powstaje z przeniesienia zaszewek w kierunku prostopadtym do linii srodka przodu
i przechylenia formy, przez co uzyskuje si¢ nadwyzke materiatu w dekolcie na uformowanie miekko uktada-
jacych sie fatd.
Poszerzy¢ dekolt 1 zwezi¢ rami¢ na formie przodu i tytu. Przecig¢ forme prostopadle do linii §rodka przodu
przez wierzchotek gorsu. Zamknaé zaszewke gorsowa i pionowa, przechylajac goérna czgs¢ formy na ze-
wnatrz. Wykresli¢ lini¢ ztozenia materiatu na dekolcie prostopadle do linii §rodka przodu i wzdhuz niej odbié
fragment ramienia i wyrysowa¢ dodatek materiatu na zatozenie. Ten dodany fragment materiatu po zszyciu
ramienia wpada w glab dekoltu, dzieki czemu brzeg ciecia tkaniny jest niewidoczny, a wida¢ jedynie uktada-
jace sig faldy.
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odbity fragment

Bluzka odcinana pod biustem (rys. 23)

W tym modelu, po wyodrebnieniu gornej i dolnej czgsci, zaszewki pionowe zostaty zamknigte w cze-
$ci dotu, a w gérnej razem z przeniesiong zaszewka gorsowg zamienione na marszczenie pod biustem. Marsz-
czenie spetniac¢ bedzie funkcje zaszewek.

Zaznaczy¢ okrag wyznaczajacy rozmiar piersi. Dla rozmiaru 36 promien wynosi okoto 8 cm (jest to
odcinek od szczytu piersi do podstawy miseczki biustonosza. Narysowac¢ lini¢ ciecia pod biustem, opierajac ja
o wykreslony okrag. Zaznaczy¢ punkty pasowania gornej i dolnej czesci, miedzy ktérymi znajdzie si¢ marsz-
czenie czgsci staniczka. Rozcig¢ forme wzdtuz nowej linii cigcia. W gornej czeéci zamkna¢ zaszewke gorso-
w3, poszerzajac zaszewke pionowa. Czesci dotu sklei¢ wzdtuz ramion starych zaszewek pionowych. W czgsci
staniczka wydtuzy¢ form¢ o 1 cm migdzy punktami pasowania, aby staniczek tadnie wchodzit pod piers, nie
podciagajac dolnej czgséci bluzki. Forma tytu bez zmian.
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Asymetryczna bluzka z zaszewkami sko$nymi (rys. 24)

W przypadku asymetrycznych modeli zawsze musimy pracowac na cato$ci formy przodu badz tyhu, tj.
prawej i lewej stronie ciata.
Aby moc wyrysowacé nowe linie zaszewek, konieczne jest uprzednie zamknigcie pionowych zaszewek przy
otwarciu zaszewek gorsowych. Rozcig¢ form¢ wzdtuz nowych linii zaszewek i zamkna¢ zaszewki gorsowe.
Forma tytu zostaje bez zmian.




Bluzka odcinana pod biustem z zakladka na przodzie (rys. 25)

Ten model w poréwnaniu z poprzednim wyrdznia zakladka w czesci staniczka oraz szelka zamiast
czesei tyhu. Ze wzgledu na glgbokie wykrojenie dekoltu zostanie dodana, a pdzniej przemodelowana zaszewka
na wewnetrznej czesci staniczka, dopasowujgca go do ciata w okolicy dekoltu.

Podobnie jak w modelowaniu bluzki odcinanej i marszczonej pod biustem wyrysowa¢ okrag odpo-
wiadajacy rozmiarowi piersi. Zwezi¢ ramig, zaznaczajac Srodek szeleczki w potowie odcinka 1, zaznaczy¢
nowe linie cig¢ z zaloZzeniem czgsSci staniczka na przodzie o szerokosci a, oraz szeleczke, zaznaczajac na dolnej
czesci miejsce jej wszycia. Dolne czgséci przodu i tyhu sklei¢ wzdhuz starych zaszewek pionowych. W cze-
$ci staniczka przenies¢ zaszewke gorsowa do zaszewki pionowej, poszerzajac ja. Odznaczy¢ na dwie strony
wzgledem $srodka przodu odlegtos$¢ zatozenia staniczka a. Wrysowa¢ dodatkowa zaszewke na gorsie od strony
dekoltu o szerokosci 1 cm, po czym przenies¢ ja do zaszewki pionowej. Wydtuzy¢ cze$¢ staniczka o 1 cm
w miejscu zaszewki pionowej. Na koniec do czesci przodu dolaczy¢ szelke wycieta z czesei tytu.
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2.5. Modelowanie rekawa

Jednoczesciowy rekaw profilowany (rys. 26)

Profilowanie na tokie¢ w jednoczesciowym rgkawie uzyskuje si¢ przez dodanie zaszewki w tylnej

czesci rekawa. Aby nie zwezi¢ wylotu rekawa na dole, rekaw poszerza si¢ o warto$¢ szeroko$ci zaszewki. Aby
zaszewka byta mniej widoczna, przenosi si¢ ja prostopadle do linii szwu.
Na linii tokcia wyznaczy¢ pozycje¢ zaszewki, przesuwajac si¢ 4 cm od $rodka rgkawa w strong tylnej czesci.
Z tego punktu wykresli¢ zaszewke pionowa o szerokosci 4 cm na dole rekawa. Zaznaczy¢ nowa pozycje za-
szewki poziomo w stron¢ szwu rekawa i przenies¢ zaszewke. Poszerzy¢ rekaw po obu stronach o 2 cm na dole
rekawa, gubigc do zera na linii tokcia.




Trzyczesciowy rekaw profilowany (rys. 27)

Profilowanie w rekawie z cigciami pionowymi uzyskuje si¢ przez uformowanie wypuktosci na tylnym

szwie rgkawa na linii tokcia i podciecie na przednim szwie. Suma przesunie¢ konturu formy tacznie wynosi
Zero, co oznacza, ze r¢gkaw zachowuje swoje wymiary.
Wyznaczy¢ pozycje pionowych linii ci¢é¢ jak na rysunku 27. Na tylnej i srodkowej czesci rekawa na wysokosci
lokcia przesuwa si¢ kontur formy o okoto 1,5 cm w strong lokcia, tj. tylnego szwu profilujacego. Na czesci
przedniej rgkawa kontur przesuwa si¢ zawsze o mniejsza wartos¢, tu o 1 cm. Lini¢ dotu rekawa koryguje sig,
podnoszac ja 0,5 cm na przednim szwie, a obnizajac 0,5 cm na tylnym.
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Re¢kaw z marszczona glowka (rys. 28)

W celu uzyskania marszczenia na wszyciu glowki rekawa konieczne jest jej poszerzenie i podnie-
sienie. Rozcig¢ rekaw wzdtuz poziomej linii mniej wigcej w potowie odlegtosci miedzy pacha a tokciem,
a nastepnie wzdtuz pionowych linii wykreslonych w $rodkowej czgsci gtowki. Rozchyli¢ rozcigte elementy
o jednakowg wartos$¢ (np. 2 cm). Wyrysowa¢ nowy kontur gtéwki rekawa, podnoszac ja o 3—5 cm w srodkowe;j
czgscel. Zaznaczy¢ na nowej formie nacinkami obszar do wmarszczenia glowki.

Rekaw z zakladkami poziomymi na gléwce rekawa (rys. 29)

Rozcia¢ forme wzdtuz linii zaktadek. Rozsungé elementy na odlegtos¢ réwna podwojnej glgbokosci
zaktadki. Jesli zaktadki sktadajg sic w dot (omawiany przypadek), nowy kontur formy w miejscu rozsunie-
cia formy powinien by¢ kontynuacja ksztattu goérnego elementu do potowy wartosci rozsuniecia, a ponizej
zatamany do $rodka. Wykreslajac nowy kontur gtowki rekawa, dobrze jest poszerzy¢ jg o kilka milimetrow
z kazdej strony.



i

Krotki rekaw rozkloszowany (rys. 30)

Skroci¢ rekaw do projektowanej dtugosci. Rozcia¢ forme wzdtuz pionowych linii wykre§lonych ze
srodkowe;j linii glowki rekawa. Rozchyli¢ elementy o rowng warto§¢. Na linii szwu doda¢ potoweg wartosci
rozsuni¢cia elementéw wewngtrznych rekawa.

Ty 4
éﬁ>‘




Dhugi rekaw rozkloszowany dolem i przymarszczony gumkg (rys. 31)

Rozcia¢ rekaw wzdhluz poziomej linii okoto 5 cm powyzej tokcia. Dolng cze$¢ porozcina¢ wzdhuz
pionowych linii i rozchyli¢ o rdwng wartos¢. Na linii szwu doda¢ polowg wartosci rozsunigcia. Wyrysowu-
jac kontur rekawa, obnizy¢ lini¢ dotu rekawa o okoto 2 cm (3 cm w czesci tylnej), aby uzyska¢ zbluzowanie
PO zmarszczeniu.
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Rekaw raglanowy (rys. 32)

Rekaw raglanowy wymaga jednoczesnego modelowania formy r¢kawa i bluzki.
Dhugos¢ tuku podkroju szyi przodu i tytu podzieli¢ na pot. Na tuku pach wyznaczy¢ punkty w 1/3 ich dlugosci
wzdtuz krzywej, tj. 1/3DpaP i 1/3DpaT. Potaczy¢ te punkty i oprze¢ na nich tuk lekko wygiety 1 cm w strone
ramion, tagodnie przechodzacy w ksztalt pachy w jej dolnym fragmencie. Rozcia¢ form¢ wzdhuz wykreslo-
nych linii.
Na formie rekawa w czesci przodu i tylu odmierzy¢ wzdhuz krzywej odpowiednio 1/3DpaP i 1/3DpaT. W za-
znaczonych punktach oprze¢ odcigte fragmenty formy przodu i tytu i przychyli¢ do ksztattu glowki rekawa
tak, aby drugi koniec przyktadanego brzegu nie dosiegnal gléwki rekawa i aby uformowata si¢ 2—3-centy-
metrowa przerwa miedzy doklejanymi czgsciami przodu i tylu w okolicy szczytu gtéwki rgkawa. Na koncu
wrysowac zaszewke z przedtuzenia linii ramienia doklejonych elementow.
Na formie przodu i tytu lekko ztagodzi¢ pozostaty fragment pachy, aby ptynnie przechodzit w szew raglanowy.
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2.6. Modelowanie spédnicy

Spodnica z zaszewkami sko$nymi (rys. 33)

Wykresli¢ nowe linie zaszewek, zachowujac na szwie bocznym przodu
i tylu rowng odleglos¢ od linii talii. Rozcigé i otworzy¢ nowe zaszewki, zamy-
kajac oryginalne.

Spodnica z zaszewkami poziomymi (rys. 34)

Podobnie jak w przyktadzie powyzej, wykresli¢ nowe linie poziome za-
szewek, z tym ze zaszewka na linii tytu bedzie przebiega¢ w strong linii srodka
tytu. Rozcia¢ i otworzy¢ nowe zaszewki, zamykajac oryginalne.
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Spodnica z ci¢gciami pionowymi (rys. 35)

Nanie$¢ nowe linie cigcia tak, aby przebiegaly przez
wierzchotki pionowych zaszewek przodu i tylu. Zamkna¢ za-
szewki pionowe i zaznaczy¢ linie pasowania (nacinki) elemen-
tow.

Spodnica trapezowa (rys. 36)

Spodnica trapezowa powstaje przez zamknigcie za-
szewek pionowych, a uzyskane dzigki temu poszerzenie dotu
wypehia si¢ podobnie jak w przyktadzie rozkloszowanej bluz-
ki tuniki z rysunku 13. Spodnica ta nie ma zadnych zaszewek.
Mozna wszywac jg do paska, ktérego forme¢ przygotowuje si¢
jak w przyktadzie spodnicy z zaktadkami (rys. 37).
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Spodnica z zakladkami z przodu (rys. 37)

Poniewaz spodnica przez dodanie zaktadek z przodu uzyska luz w obwodzie bioder, aby zachowac
proporcje przodu i tytu, nalezy poszerzy¢ forme tytu na linii bioder i poglebi¢ tylng zaszewke pionowa. Dla
podkreslenia ksztaltu zweza si¢ forme ku dotowi.

Zwezi¢ na szwie bocznym forme przodu i tytu 2 cm na dole do zgubienia na linii bioder. Nastepnie
rozcig¢ forme tylu wzdhuz pionowej linii wychodzacej z zaszewki i rozchyli¢ forme, dodajac 1 cm luzu. Wierz-
chotek poglebionej zaszewki tylu umiesci¢c w $rodku tego dystansu. Na formie przodu zaznaczy¢ miejsce
zaktadek. Najlepiej wykorzystac istniejaca zaszewke na jedna z zakltadek. Rozchyli¢ rozciete elementy przodu
tak, aby uzyska¢ pozadang szeroko$¢ zatozenia, np. 5 cm (po ztozeniu zakladka bedzie miata gltebokos¢ 2,5
cm). W przypadku zaktadki w miejscu zaszewki nalezy uwzgledni¢ jej gltebokos¢. Spddnice z zaktadkami
najczesciej] wszywa si¢ do paska — jego forma ma dlugo$¢ rownag 1/2 obwodu talii ot, a szeroko$¢ — podwajne;j
wysokosci paska. Jesli pasek bedzie zapinat si¢ na guzik, nalezy wydtuzy¢ pasek o dodatkowe 3 cm przezna-
czone na przyszycie guzika.
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2.7. Modelowanie sukienki

2.7.1. Sukienka podstawowa

Formg sukienki mozna otrzymac¢ przez scalenie form bluzki i spoédnicy z zachowaniem pewnych zasad
1 kolejnosci rysowania. Dominujgcg role dla pozycji zaszewek pionowych w sukience ma forma bluzki. To do
niej dostosowuje si¢ forme spodnicy.
Na rysunku 38. przedstawiono kolejnos¢ etapéw opracowania formy sukienki.



W pierwszym etapie nalezy doda¢ luz odziezowy do form bluzki podstawowej i spodnicy. W omawianym
przyktadzie przyjeto jednakowy, 2-centymetrowy luz dla 1/2 og, 1/2 ot i 1/2 ob oraz poglebienie pachy o 2 cm.
Forme bluzki zmodyfikowano zgodnie z zasadami opisanymi w punkcie 2.1.1. W przypadku spodnicy caty luz
zostanie dodany wzdtuz szwu bocznego, poniewaz zaszewki pionowe w spodnicy i tak beda dopasowywane
do pozycji i szerokosci zaszewek bluzki.

Forme bluzki i spodnicy laczy sie tak, aby formy stykaty sie w talii w czg$ci boku, a $rodki przodu (badz tyhu)
obu form znajdywaty si¢ na jednej osi. Zaszewki pionowe bluzki kontynuuje si¢ w cze$ci spodnicy na tej sa-
mej dtugosci co pierwotne zaszewki w spddnicy.
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2.7.2. Sukienka princeska z ci¢eciem redingote

Ten model sukienki charakteryzujg pionowe cigcia oraz rozkloszowanie czesci dotu.
Luk linii ciecia w cze$ci bluzki najlepiej zacza¢ ok. 1 cm nad nacinkami pachy. Zamkna¢ zaszewke gorsowa
na czesci boczku przodu i ztagodzic¢ lini¢ w okolicy piersi.
Czes¢ spodnicy powiekszy¢ w nastepujacy sposob:

. lini¢ $rodka tytu odchyli¢ na linii bioder 1 cm i kontynuowac¢ do dotu spodnicy;
. w miejscach po rozcigciu zaszewek pionowych kontynuowaé pochylenie ramion zaszewek;
. na linii boku nachyli¢ lini¢ stycznie do tuku bioder.

Na koniec ztagodzi¢ tukiem dolne brzegi form w czesci spodnicy, aby po zszyciu poszczegdlnych elementow
nie tworzyly si¢ nieestetyczne kanty.
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2.8. Modelowanie zakietu

2.8.1. Zakiet podstawowy

Zakiet damski jest 1Zejszym asortymentem odziezy wierzchniej. Poniewaz najczeéciej zakladany jest
na inng, lekka odziez typu bluzka czy sukienka, musi zawiera¢ luzy umozliwiajace swobodne uktadanie si¢
tego ubrania. Dlatego luz przyjety dla 1/2 og w zakiecie powinien by¢ wigkszy niz luz przyjety do konstrukeji
np. sukienki.

W zakiecie jako rodzaju odziezy, ktora nie przylega bezposrednio do ciata, przewiduje si¢ dodatkowe profilo-
wania dla podkreslenia ksztattu sylwetki nawet wowczas, gdy okrycie to noszone jest w pewnej odlegtosci od
ciata. Chodzi tu o profilowanie plecow wzdtuz linii $rodka tytu oraz wybranie 1 cm w dole pionowej zaszewki
modelujacej przodu, co pozwala tagodnie podkreslic wypuktosé biustu.

Forme zakietu tworzymy na podstawie formy bluzki podstawowej, wydtuzajac ja o odcinek Wb do linii bio-
der. W przypadku zakietow krotszych zaleca si¢ przygotowanie formy podstawowej o petnej dlugosci do
bioder, a pozniej skrocenie jej do pozadanej dlugosci, co gwarantuje otrzymanie wlasciwej szerokosci formy
na danej wysokosci.

W naszym przyktadzie zakietu podstawowego przyjmujemy luz dla 1/2 og 3 cm. Identyczny luz przy-
jeto dla 1/2 obwodu talii ot oraz bioder ob.

Modelowanie zakietu zaczynamy podobnie jak w przypadku sukienki od rozcigcia form przodu i tytu i wsta-
wienia 1/4 luzu przewidzianego dla 1/2 og, tj. ok. 0,7 cm. Pozostata cze¢$¢ luzu uwzglednimy, okreslajac sze-
rokosci formy przodu i tyhu.

Kolejnym krokiem jest wyrysowanie linii $rodka tylu. Stosujemy 2-centymetrowe wcigcie w talii
zredukowane na linii bioder do 1 cm. Lini¢ $rodka tytu zatamujemy na wysokosci nacinka pachy.

Nastepnie od nowo powstatej linii srodka tylu odmierzamy szeroko$¢ formy tytu na liniach gorsu Ig, talii It
oraz bioder 1b, uwzgledniajac luz i zaszewke w talii. Dzigki profilowaniu $rodkiem tylu mozemy zmniejszy¢
szeroko$¢ zaszewki w tyle do 2 cm (zamiast 3 cm jak w formie podstawowej bluzki).

Poszerzenie formy przodu odmierzamy od niezmienionej linii §rodka przodu $p, uwzgledniajgc poza luzem 3
cm zaszewki w talii i 1 cm wybrania na linii bioder.

Profilowanie bioder fagodnym tukiem koniczymy 2 cm ponad linig Ib.

W kolejnym etapie poglgbiamy pach¢ o 2 cm oraz podnosimy 1 wydluzamy rami¢ ze wzgledu na czg-
sto stosowane tzw. poduszki. W ustalaniu dtugos$ci ramienia r nalezy pamigta¢ o wydtuzeniu wynikajacym
z poszerzenia formy po jej rozcieciu.

Na koncu modelowania zakietu wyrysowuje si¢ zaszewki pionowe. W tyle — w potowie odcinka mig-
dzy srodkiem tylu a linia okreslajaca szerokos¢ tyhu, szerokos$¢ zaszewki — 2 cm, dtugo$¢ — jak w formie
bluzki. W przodzie wierzchotki zaszewek, a tym samym punkt G — wierzchotek piersi przesuwa si¢ o 0,5 cm
w strong boku. Jest to warto$¢ luzu dodanego dla rozstawu gorsu Rg. W dole zaszewki pionowej nie zamyka
si¢. Od wysokosci okoto 7 cm od linii bioder 1b utrzymuje si¢ rowng szerokos¢ wybrania 1 cm symetrycznie
wzgledem osi zaszewki.
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2.8.2. Zakiet z cieciami pionowymi

Forme zakietu podstawowego rozcig¢ wzdtuz pionowych linii przechodzacych przez zaszewki piono-
we. Zaszewke gorsowa zamknac i ztagodzi¢ tukiem wypukto$é formy w punkcie G. Do linii $rodka przodu
doda¢ 2 cm pod zapigcie na guziki. Wyrysowac¢ ksztalt dekoltu w przodzie oraz lini¢ dotu.

Rekaw do zakietu skonstruowac, jak opisano w punkcie 1.4., opierajac si¢ na wymiarach DpaP i DpaT zmie-
rzonych na formie wymodelowanego zakietu. Do szerokosci rekawa mozna przyjac luz 4 cm dla catego wy-
miaru or. Profilowanie rekawa wykona¢ jak na rysunku 27.
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Przypisy:
Interdyscyplinarno$¢ sztuk projektowych:
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14 Prada Epicentre, Tokio, 2003, fot. B. Gibala-Kapecka (fotografia na koncu artykutu).

15 Marcel, https://www.marcelwanders.com/.

16 Fotografia na koncu artykulu - Rem Koolhaas, Prada Epicenter, Nowy Jork, 2000/2001.

17 Fotografia na koncu artykutu.

18 Ewa Maria Kido, http://www.polonia-jp.jp/obserwacje-japonskie/item/855-architektura-i-moda/ [15.05.2017].

19 Zob. http://inkultmagazine.com/blog/fashion-rei-kawakubo, https://pl.pinterest.com/modlar/frank-gehry/.

20 Skin+Bones..., przyklady i poréwnania: konstrukcje - Diller Scofidio + Renfro Alice Tully Hall Renovation, New York
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28 Skin+Bones..., przyklady i poréwnania: plisowania - Issey Miyake wprowadzil innowacyjng technologie plisowania
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[14.05.2017].
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42 Edward T. Hall.
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